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[ oratorio di San Galdino in
Zelo Surrigone: proposte di ricerca

Saverio Almini

La storia: alcune precisazioni

A Zelo Surrigone, paese a ovest della citta di Milano in direzione di Abbiategrasso,
due chilometri circa a sud rispetto al corso del Naviglio Grande, esiste un piccolo
oratorio dedicato a san Galdino vescovo'”. Sorto in origine come complemento di
una corte rustica, a uso della nobile famiglia dei fondatori, ’oratorio di San Galdino
¢ oggi inserito in un contesto edilizio e urbanistico nel quale piu nulla si trova del-
I’antico. L’oratorio, pur non avendo una particolare attrattiva per la sua architettura,
suscita tuttavia dell’interesse per la decorazione pittorica ad affresco che ne ricopre
completamente le pareti interne e la volta. Nell’oratorio, fa da sfondo a una teoria di
santi un’elaborata camera verde formata da frondosi alberi di gelso: un soggetto che
¢ stato avvicinato a quello della leonardesca Sala delle Asse del Castello Sforzesco
di Milano®.

Nonostante la crescente attenzione degli ultimi anni®®

, esiste una historia vulgata
che ha tramandato nel tempo delle notizie erronee sull’oratorio di San Galdino, che
hanno ancora oggi una circolazione piuttosto ampia. Infatti, non solamente gli stru-
menti di informazione che prescindono normalmente dalla verifica delle fonti, come
le pagine di divulgazione storica che si possono trovare sulla rete internet”, ma
anche la scheda del monumento nel database del Sistema informativo regionale sui
beni culturali (S.I.R.Be.C.) della Lombardia, accessibile al pubblico tramite il mez-
zo infotelematico, contengono notizie fuorvianti®.

L’errore interpretativo principale, dal quale discendono necessariamente altri errori,
risulta dallo scorretto esame paleografico della data di fondazione, incisa su una
lapide murata sulla fronte dell’oratorio. Su di essa si vede chiaramente la data 1518,
che ¢ stata pero letta 1418 fin dal primo storico di Zelo Surrigone, 1’abbiatense Piero
Parodi®. A quanto accreditato da Parodi si sono appoggiati in seguito gli autori di
due repertori di larga diffusione e utilizzo, ai quali ha attinto a sua volta chi ha avuto
bisogno di riprendere delle notizie o notiziole storiche sul paese'”.

In anni piu vicini, all’oratorio di San Galdino viene dedicato un capitolo nel libro di
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Adriano Annovazzi sulla storia di Zelo Surrigone™. Questo lavoro, meritorio in
quanto attinge direttamente alle fonti archivistiche, specie dell’archivio comunale®,
non si spinge pero a mettere in discussione la datazione consolidata dell’edificio.

Nel volume monografico che nel 2008 chi scrive ha dedicato al paese di Zelo

Surrigone!'?, invece, pur non trovandosi un approfondimento specifico sull’orato-

rio, sono pero fornite nuove fonti sulla sua storia, ¢ la datazione appropriata.

La datazione corretta al 1518 & importante perché riporta, come si vedra, I’epoca di
esecuzione degli affreschi alla contemporaneita rispetto alla edificazione dell’orato-
rio, e soprattutto perché conferma I’esattezza della lapide murata in facciata circa la
committenza.

Un secondo errore tramandato acriticamente nella letteratura pregressa ¢ il fantasio-
so legame stabilito tra la dedicazione dell’oratorio di Zelo Surrigone e la famiglia
dell’arcivescovo milanese Galdino della Sala: lo studio del 2008 ha dimostrato che
la famiglia dei committenti, de Salio, solo in epoca piu recente ha adottato le forme
della Sala, de Sala e infine Sala per indicare il proprio casato. Nulla ha a che vedere
la famiglia dell’arcivescovo milanese Galdino della Sala con Zelo Surrigone!'".

I committenti: la famiglia de Salio

Lo studio delle fonti documentarie affrontato per la mia ricerca pubblicata nel
2008"? testimonia 1’ascesa in Zelo Surrigone durante i primi decenni del XV secolo
di un nuovo ceto di proprietari terrieri, per via di investiture enfiteutiche. Le nuove
famiglie subentrano nel prestigio a importanti istituzioni ecclesiastiche milanesi, la
cui influenza ha cominciato a decadere in loco fin dalla meta del XIV secolo: si trat-
ta dei Pozzobonelli, che entrano in possesso dei beni gia della canonica di
Sant’ Ambrogio di Milano, dei de Lomatio (da Lomazzo), che entrano in possesso
dei beni gia del monastero benedettino femminile di Santa Maria di Aurona, ¢
soprattutto dei Bigli. L’investitura dei Bigli avviene direttamente da parte dei signori
di Milano: nel 1437 i Visconti rendono i Bigli enfiteuti perpetui dei beni costituiti in
dote beneficiale della cappellania di San Giovanni alla Vepra in Milano da loro fon-
data"?; il complesso dei beni che perviene ai Bigli per tale via comprende edifici e
terre di Zelo che erano gia stati dei de Terzago e dei de Citilio, cio¢ degli antichi
signori locali di Zelo, famiglie cittadine milanesi i cui esponenti figurano pero tra
gli habitatores del paese in atti del XIII secolo. Dal blocco di beni tenuto dai Bigli,
i quali a seguito dell’atto del 1437 detenevano praticamente 1’intero nucleo di case
che costituiva il paese medievale di Zelo, tra la fine del XV e la meta del XVI secolo
avvengono dei trapassi di terre verso altri proprietari, come i de Herra (o de Erra); i
de Salio; 1 Maggiolini, cittadini pavesi; i Maggi, milanesi. I de Salio sono i succes-
sori dei de Herra su alcuni appezzamenti che i da Lomazzo avevano avuto in enfi-
teusi dal monastero di Aurona.
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FIG. 1 - Le targhe che ricordano la costruzione dell’oratorio nel 1518 e il suo restauro nel 1659 (in alto). Zelo
Surrigone (Milano), oratorio di San Galdino
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Alla fine di questo periodo di cambiamento nell’assetto della proprieta terriera loca-
le, cio¢ alla meta circa del XVI secolo, i fondi agrari sono sostanzialmente formati
nelle dimensioni che conserveranno fino almeno al XIX secolo. Per la conduzione

dei fondi, i nuovi proprietari fanno edificare delle cascine in cui insediano famiglie
di massari. I de Salio non sfuggono a questo schema, anche se, a differenza delle
altre famiglie citate, non si limitano a fare edificare una nuova cascina sopra il fondo
rustico, in aperta campagna, ma si dotano di una casa da nobile appena fuori il paese,
annessa a una corte rustica con brolo e due case da massaro, che acquistano nel 1504
dalla famiglia de Herra; costoro I’avevano a loro volta acquistata dai Bigli: ¢ a que-
sta dimora che i de Salio aggiungono appunto 1’oratorio'®.

Il capostipite della famiglia de Salio che qui ci interessa ¢ Teodoro, originario di
Quargnento, in provincia di Alessandria, che nel 1392 ottenne la cittadinanza pave-
se'"” e fu poi cancelliere della corte ducale di Milano"®. Un suo discendente diretto,
Aloisio de Salio, negli ultimi anni del XV secolo acquista diversi beni a Zelo, parte
da Giacomo Bigli nel 1490, parte dalla famiglia Balbi nel 14967,

Bernardo (o Bernardino) e Gabriele de Salio, figli di Aloisio, ne ereditano i beni. Nel
1518 i due fratelli dedicano con una targa la costruzione fatta per propria devozione
dell’oratorio, poi detto di San Galdino, in Zelo Surrigone"® (FIG. 1): si pud supporre
che cio sia avvenuto a conclusione dei piu ampi lavori di sistemazione o ricostruzio-
ne della casa acquistata dai de Herra nel 1504 (FIG. 2). Sempre nel 1518, precisa-
mente il 18 settembre, il solo Bernardo compra un sedime grande da nobile nel
luogo di Cavoletto, pieve di Rosate, quindi a poca distanza da Zelo Surrigone, che
della pieve di Rosate fa parte!'”.

Negli stessi anni, Bernardo de Salio fa costruire sui fondi di Zelo, inoltre, una nuova
cascina®”. Alla meta del XVI secolo, questa stessa cascina ¢ nota con il nome di
cascina Cantarana®", mentre nella prima meta del XVIII ¢ identificata con il nome
di cascina Cattabriga o Cattabrega®. La cascina fu demolita nel corso del XIX
secolo e oggi non ne rimane la minima traccia.

Il nucleo principale del fondo dei de Salio in Zelo era costituito da vari appezzamen-
ti per un totale di pertiche trecento circa, parte a prato, parte a campo e parte a vigna,
detto ‘in Buscate’, con diritto di adacquare ore ventiquattro in settimana, gia di pro-
prieta dei de Herra, in quanto venduto il 4 luglio 1493 da Francesco Bigli a Giorgio
de Herra con atto rogato da Giovanni Besano notaio di Milano.

I rapporti tra 1 Bigli e i de Herra iniziano almeno dal 22 marzo 1486, quando
Giacomo Bigli cede a Giovanni Pietro e Giorgio fratelli de Herra una casa con orto
situata in Zelo Surrigone, ¢ i detti fratelli cambiano con il Bigli due pezzi di terra a
prato situati nel detto luogo, con diritto di adacquarli per ore tre con le acque della
roggia Sant’ Ambrogio. Il 22 marzo 1504, Giovanni Pietro de Herra e la nipote
Castellina vendono a Bernardo de Salio due case, una da nobile e una da massaro, e
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diversi pezzi di terra situati in Zelo Surrigone con ragione di adacquare detti beni.
Fino al 1507 si susseguono altri atti di vendita dei diritti d’acqua a favore di
Bernardo™ (F1G. 3).

Il 22 giugno 1515, a ridosso della data di costruzione dell’oratorio, Bernardo e
Gabriele fratelli de Salio, detti de Sala, ottengono 1’esenzione dal pagamento del-
I’annata (tassa) per 1’irrigazione dei prati di loro proprieta siti nel territorio di Zelo
Surrigone con acqua del Naviglio Grande, condotta mediante la roggia dei signori
Orsini de Stampi. I fratelli de Salio compaiono davanti al commissario generale
delle annate per la soluzione della tassa di prati e acque: i due si oppongono alla
soluzione della tassa presentando alcune scritture dalle quali asseriscono risulti chia-
ro che non sono tenuti al pagamento. Il commissario, esaminati gli atti prodotti, rico-
nosce che i due fratelli avevano acquistato ventiquattro pertiche di prati in Zelo con
diritti d’acque come da istromento rogato da Giovanni Ambrogio Casorati il 22
marzo 1504; che avevano acquistato da Giacomo Bigli acqua del Naviglio Grande
all’'uso di adacquare o irrigare cinquanta pertiche di terra in territorio di Zelo
Surrigone per sette ore alla settimana, come da istromento rogato da Giovanni
Ambrogio Casorati del 25 gennaio 1490; che avevano inoltre acquistato sessanta
pertiche di terra da Giovanni Balbi, il quale aveva ottenuto a sua volta dalla Camera
ducale il diritto di adacquare detti terreni con sentenza del Magistrato delle entrate,

FIG. 2 - La casa da nobile della famiglia Sala (inizio secolo XVI), trasformata in abitazione colonica nel corso
del XIX secolo e demolita nel 1987, 1968. Zelo Surrigone, Archivio famiglia Bonati
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F1G. 3 - Beni componenti la possessione di Zelo Surrigone pieve di Rosate provincia di Fallavecchia del
Ven.do Spedale Maggiore di Milano, part. con il complesso edilizio (1’oratorio di San Galdino ¢ a sin.), [1670
ca.], Mappe, Censo vecchio, 148. Milano, Archivio storico dell’Ospedale maggiore

come da istromento rogato dal notaio cancelliere dello stesso Magistrato,
Bernardino de la Gazzada, il 6 luglio 1480. Viste le carte, sentito il parere dei fiscali,
gli ufficiali ducali liberano dal pagamento i due fratelli, avendo essi dimostrato di
aver acquisito originariamente i diritti su dette acque a titolo oneroso®?.

Da Bernardo de Salio, i beni di Zelo pervengono a suo figlio Giovanni Antonio,
ancora minore, in una successione ereditaria con zii € cugini che si era fatta com-
plessa verso gli anni Trenta del Cinquecento™.

In seguito, Giovanni Antonio trascorre dei lunghi periodi senza interessarsi diretta-
mente alla conduzione del fondo di Zelo, tanto che nel 1559 si rende necessaria una
composizione amichevole con il suo massaro Giovanni Angelo de Larghis figlio del
fu Francesco: dopo una assenza prolungata, il Sala ¢ stato a Zelo e ha trovato rotti e
bisognevoli di riparazione due tine, una navazza da vino e il relativo canale per i
quali richiede al Larghi le dovute riparazioni e il pagamento del fitto di otto anni tra-
scorsi. Il Larghi per parte sua asserisce che vasi e tini erano stati da lui attati al tempo
della vendemmia, ma che non era tenuto al pagamento di un fitto specifico e alla
riparazione, bensi, come da contratto di investitura, solo alla loro restituzione. Il 10
aprile 1559 vengono eletti degli arbitri tra gli uomini del paese, e i due litiganti pro-
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mettono di stare alla sentenza che sara espressa entro le calende di giugno. Nello
stesso giorno, il Larghi insieme ai suoi fratelli sborsa una somma per la piena e com-
pleta soluzione del debito dovuto per I’affitto di una pezza di vigna nel territorio di

Zelo detta al dosso, sempre di proprieta del Sala®®.

Eredi di Giovanni Antonio Sala sono i suoi figli Alessandro e Cesare Augusto. I due
sono cadetti di un fratello maggiore che si chiama Teodoro Crasso e che ha fatto la
carriera militare servendo il re di Spagna nelle guerre di Savoia e di Piemonte”. Tra
Alessandro e Cesare Augusto interviene una divisione negli anni 1622-1623“Y.
Carlo Antonio Sala, figlio di Alessandro, ¢ I’ultimo della sua famiglia. Educato dalla
madre Lucia Magni, che lo avvia allo studio e agli ordini sacri, ha un destino diverso
da quello del padre e degli zii, uomini d’arme come il nonno materno Giovanni
Battista Magni, che aveva militato pero sotto le insegne imperiali austriache e non
sotto quelle spagnole. Egli alloggia con piu frequenza a Zelo rispetto agli antenati,
e dimostra, certo anche per difendere i propri interessi, maggiore attaccamento al
luogo®”. Nel 1667 il canonico Carlo Antonio Sala perfeziona il proprio testamento,
con il quale conferma la donazione dei beni di Zelo (il fondo della cascina
Cattabrega, la casa da nobile in Zelo con corte annessa e oratorio, una casetta con
orto nei pressi della chiesa parrocchiale di Santa Giuliana) all’Ospedale maggiore di
Milano. La donazione era stata stabilita nel 1659, anno in cui il canonico aveva
anche fatto eseguire dei lavori di restauro dell’oratorio®”. Con il testamento, inoltre,
egli fonda su detti beni, di cui si era riservato ’usufrutto fino alla morte, una cap-
pellania, con il legato della celebrazione di una messa festiva nell’oratorio in carico
al sacerdote beneficiato, e di una messa quotidiana nella cappella della Beata
Vergine addolorata da lui fatta erigere nella parrocchiale®".

Dopo due secoli di progressiva decadenza, nel 1859 Azimonti Giuseppe ¢ Bozzi
Paolo, deputati a nome dell’ Amministrazione comunale di Zelo Surrigone, chiedono
in affitto all’Amministrazione dell’Ospedale maggiore di Milano 1’oratorio di San
Galdino per tenervi le adunanze comunali e ’archivio®® e per collocarvi la scuola
comunale®. 11 21 maggio 1862, I’Ospedale maggiore di Milano vende infine tutti i
beni e le ragioni della possessione di Zelo Surrigone®®.

L’edificio

L’ oratorio fatto costruire dai fratelli Bernardo e Gabriele de Salio nel 1518 e annesso
alla casa da nobile di proprieta della famiglia dal 1504 aveva una dotazione a uso
del cappellano che ivi celebrava la messa nei giorni festivi, come stabilito dall’ulti-
mo discendente dei fondatori, il canonico Carlo Antonio Sala, nel suo testamento™>.
Nell’archivio dell’Ospedale maggiore di Milano si conservano numerosi documenti
relativi all’oratorio di San Galdino e alla cappella dell’Addolorata, fatta erigere
anch’essa dal canonico Carlo Antonio Sala nella chiesa parrocchiale di Zelo
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Surrigone®®. Per quanto riguarda i beni mobili dell’oratorio, sono interessanti i tre
inventari pervenutici, risalenti rispettivamente al 1740 (con integrazioni del 1747 e

1752), al 1757 e al 1805. Quello del 1757, ben dettagliato, illustra quali fossero pro-
(37

babilmente gli arredi seicenteschi lasciati dal canonico Sala

1757 a 16 ottobre. Nota delle suppellettili sacre riconosciutesi esistenti presso il reverendo
prete Giacomo Curione titolare, e per esso presso il reverendo signor Giacomo Maria
Torchio presentaneo capellano del medesimo sostituto, nell’oratorio di Zelo Surrigone e
nuovamente consegnateli dal signor Innocenzo Calcaterra guardarobba del Venerando
Ospitale Maggiore di Milano

— un quadro della Beata Vergine Immacolata che serve per ancona con cornice di noce
solia® con suo ferro e tendina di tarlisetto® giallo

— due scalini di legno dipinti

— due candeglieri di ottone all’altare

— una croce di ottone

— quattro rami di fiori argentati

— una tavoletta per la messa, et altra dell’Evangelio

— due tovaglie a opera

— altre due soglie

— una copertina sopra ’altare di tarlisetto

— un paglio di bagianna®” stampata

— un missale ambrosiano, ed altro romano

— due missalini da morti

— un cossino, che serve per il messale

— una lampada d’ottone

— una tenda di bombasina®’ con suo ferro al uscio che va in sacristia

— due brelle®?

— un calice d’ottone con sua patena

in sagristia

— un guarnerio® di noce

— un camice usato crespato

— altro di telo soglio

— una pianeta di morello di filo e filosello“” a liste

— una pianeta di damasco fondo rosso e fiori bianchi con guarnizione di seta
— una pianeta di grograno“ nero

— altra di grograno morello

— altra di grograno bianco

— altra di grograno rosso

— altra simile verde

— un genuflessorio

— una campanella per chiamare il popolo alla santa messa
— un campanello per la messa
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Da un altro inventario risalente al 1850, redatto da un agente dell’Ospedale maggio-
re, si desume che gli arredi dell’oratorio erano stati spogliati quasi per intero, rima-
nendo solamente un quadro logoro, due candelieri d’ottone, un campanello di bron-
20“?. Lo stesso destino di abbandono accomuna anche la cappella dell’ Addolorata
fin dai primi anni del XIX secolo®”. La decadenza e il disinteresse che continuano
dopo la cessione dell’oratorio insieme agli altri beni nel 1862 sono pero stati la
garanzia per la conservazione degli affreschi presenti sulle pareti dell’oratorio, che
fino al XX secolo non risultano essere mai stati alterati.

Nei primi decenni della sua esistenza, ’oratorio di San Galdino ¢ con sicurezza
privo di arredi, mentre lo si intuisce gia completo della sua decorazione interna ad
affresco™. In un fascicolo destinato alla Curia arcivescovile e intitolato «Disordini
quali sono nela cura de Zello plebe de Rosate»*”, di cui ¢ estensore il curato di Zelo
prete Antonio Girardi probabilmente nel 1567, leggiamo infatti:

E piu nela tera di Zello 1i ¢ un oratorio bello tuto dipinto et bene dobato con campanillo
et campana pero senza nessuno paramento. Et a I’invernata si fa un governo de piante de
naranzi et de limoni et d’altri fiori. Et il dito oratorio ¢ del signor Antonio da Salla.

Da questa fonte apprendiamo che certamente 1’oratorio era d’uso pubblico, almeno
nelle ricorrenze solenni (la festa della patrona parrocchiale santa Giuliana di
Nicomedia, durante la quale si svolgeva l’ufficio generale dei defunti, cadeva il 16
febbraio: da qui la suggestiva immagine dei festoni verdi intrecciati di arance e
limoni per addobbare 1’oratorio).

Il campanile e la campana parimenti citati non sono quelli attuali: il campanile ori-
ginale fu infatti atterrato nel 1861; I’anno successivo fu ricostruito in sua vece un
semplice campaniletto a vela, come quelli che si vedono spesso sui tetti delle casci-
ne della Lombardia, e vi fu rimontata la sua campana, salvandola dalla dispersione;
essa non ¢ pero quella cinquecentesca, portando la data del 1722. Il nuovo campa-
niletto fu comunque edificato sopra i resti dell’antico: quest’ultimo aveva pero pian-
ta quadrata e potrebbe avere avuto una foggia simile a quello ancora oggi esistente
presso il non lontano oratorio della cascina Ticinello (una delle grange del monaste-
ro di Morimondo), e quindi terminare con una cuspide di mattoni.

Ma ¢& tempo di passare a una compiuta descrizione dell’oratorio®”. Esso ha pianta
quadrangolare misurando all’esterno la lunghezza massima di metri 6,74 per metri
5,41 di larghezza, e all’intermo 5,39 di lunghezza per 4,18 di larghezza. L altezza di
gronda ¢ di metri 5,09. E addossato per due lati (nord e est) agli edifici adiacenti.
L’orientamento dell’edificio & nord-sud. E costruito in mattoni pieni legati con malta
di calce. Il pavimento ¢ in pianelle di cotto posate a correre. Il portale di ingresso, non
perfettamente in asse, € largo circa 2 metri, e si apre sulla pubblica via, come in ori-
gine. La lavorazione del portale non ¢ particolarmente curata: al di sopra di esso sono
in evidenza piattabanda e arco di scarico ribassato, soluzione certamente strutturale e
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non decorativa. E quindi assai probabile che I’oratorio fosse inizialmente intonacato.
Si conserva ancora I’antico portone ligneo a due ante, che si apriva verso 1’interno,
oggi nascosto da una seconda porta piu recente, sempre di legno, piu esterna.
L’oratorio ha un’altra apertura, cio¢ una finestra rettangolare sul fianco ovest, con
serramento a tre specchiature e munita di inferriata, che da luce all’interno, e prin-
cipalmente al presbiterio, con il quale ¢ allineata. In origine, e come si vede peraltro
in una mappa seicentesca®®”, tale finestra si affacciava all’esterno su una specie di
cavedio, poiché dall’angolo sud-ovest dell’oratorio partiva una muratura che, pie-
gando subito a nord e quindi a est, cingeva tutto il complesso della corte rustica di
proprieta della famiglia de Salio. Questo muro si ergeva al di qua della roggia
Longona, che correva a un paio di metri di distanza dal muro dell’oratorio, con un
andamento (lo si apprende sempre dalla mappa seicentesca) meno rettilineo rispetto
a quello che aveva al momento della tombinatura, eseguita circa trent’anni fa. Dalla
parete di fondo dell’oratorio, sulla sinistra rispetto all’altare, si accedeva mediante
una apertura con uscio (oggi murata) a una piccola sacrestia. L’altare, costruito in
mattoni, ¢ posto contro la parete di fondo, al centro del presbiterio, che ¢ sollevato
di un gradino rispetto al pavimento dell’oratorio. Sopra 1’altare, oggi totalmente
privo di decorazione, vi ¢ una nicchia, dove a meta Settecento trovava posto, come
si ¢ visto, il quadro della Beata Vergine Immacolata, velato da una tendina.

11 soffitto dell’oratorio ¢ costituito da una volta a ombrello, terminante sulla parete
di fondo e sulla controfacciata in tre lunette, e in quattro lunette sulle pareti laterali.
Il peso della volta si scarica sui muri perimetrali, rinforzati sul vertice di sud-ovest
da un pilastro parzialmente inglobato nella muratura e munito di base aggettante. 11
lato ovest ¢ delimitato e scandito, oltre che da una faccia del suddetto pilastro, da
due paraste, anch’esse con base aggettante.

Alle paraste e al pilastro si appoggiano due archi a pieno centro, di raggio legger-
mente difforme, che rimangono rilevati rispetto alla muratura di tamponamento
della parete; nella luce di uno dei due archi si apre I’unica finestra dell’oratorio, rien-
trante nel muro dello spessore di un mattone, cosi da creare una cornice. Lo stesso
schema architettonico dell’oratorio di San Galdino di Zelo si ritrova nella chiesetta
di Sporzano, situata a circa tre chilometri di distanza, a sua volta assai vicina alla
chiesa di Santa Maria e Sant’Eugenio di Vigano, grangia monastica della Certosa di
Pavia.

La facciata dell’oratorio di San Galdino ¢ delimitata a destra da un’altra parasta,
sempre rinforzata nella parte inferiore da un basamento. Le paraste della facciata
sono interrotte a due terzi dell’altezza da una cornice di mattoni poco profonda.
La parte superiore della facciata ¢ occupata da un timpano triangolare, segnato su
ogni lato da una semplice modanatura creata da corsi di mattoni disposti a dente
di sega; il motivo decorativo si ripete sul fianco ovest. Negli angoli del timpano
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rimangono visibili gli unici resti della primitiva intonacatura in calce, colorata di
rosso, che doveva ricoprire tutti i muri esterni dell’oratorio. Il tetto ¢ a due falde,
poggiante su una struttura a capriata lignea, coperto da coppi. In una data impre-
cisata, ma sicuramente dopo I’anno 1862, a seguito della riedificazione della
casetta rustica attaccata fin dal XVI secolo al muro est dell’oratorio, le due falde
del tetto dell’oratorio vennero coperte da un’unica ulteriore falda di tetto, spioven-
te dalla nuova costruzione rustica verso il muro ovest dell’oratorio; quest’ultima
falda, che impediva all’acqua piovana di arrivare a contatto con il muro della casa
rustica, proteggeva 1’oratorio dalle infiltrazioni di umidita: essa ¢ stata demolita
recentemente).

In facciata, sulla parasta di destra sono murate tre lastre in materiale lapideo: le due
piu antiche ricordano, come si € accennato, la costruzione dell’oratorio da parte dei
fratelli Bernardo e Gabriele de Salio, quella piu recente ricorda il restauro seicente-
sco ¢ la fondazione della cappellania, disposti dal canonico Carlo Antonio Sala.

Gli affreschi

Le pareti interne dell’oratorio e la volta sono completamente affrescate™. Lo strato
dell’arriccio di supporto € molto sottile, steso direttamente sopra i mattoni della
muratura. Gli affreschi fingono una elaborata costruzione arborea, formata da quat-
tordici alberi di gelso®, quattro ai vertici del perimetro, due rispettivamente a un

terzo e a due terzi della lunghezza della parete di fondo e della controfacciata, e i
rimanenti sei a scandire le pareti laterali. Sulla parete ovest, il disegno di uno degli

FIG. 4 - Rami di gelso intrecciati, particolare della volta. Zelo Surrigone, oratorio di San Galdino
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alberi si interrompe in corrispondenza della finestra, e lo stesso avviene per due
degli alberi della controfacciata, in corrispondenza del portone di ingresso. I fusti
delle piante, resi con oggettivita, si prolungano con i rami in elaborate chiome,
intrecciate e fissate ad arte con dei legami, fino a trasformarsi in un arabesco deco-
rativo fatto di ramaglie incurvate armonicamente, come in natura ¢ impossibile. A
filo dei tronchi, il segno del taglio di rami secondari, che rendono gli alberi dipinti
del tutto simili a quel tipo di colonne detto appunto ad tronchonos®. 1 rami princi-
pali che formano le chiome seguono le nervature della volta, mentre le frasche, pur
fondendosi tra loro, lasciano un’apertura circolare al centro della calotta arborea,
che ¢ occupata dallo stemma della famiglia Sala. Le foglie dei gelsi, polilobate in
modo accentuato, cosi come ¢ dato vedere in talune varieta di quest’albero quando
siano sottoposte a sistematiche potature, sono rappresentate nella loro veste prima-
verile, appena dopo il germoglio e prima del completo sviluppo: insieme a esse,
infatti, non sono rappresentate le infiorescenze, che si manifestano piuttosto preco-
cemente nella stagione (FIG. 4). Ciascun albero ¢ ingabbiato, o meglio incorniciato,
da una struttura artificiale, che nell’affresco ha un’apparenza lignea, la quale, munita
di base e capitello fittizi, sembra voler enfatizzare la funzione architettonica degli
alberi vivi. Il tutto sembra poggiare, di nuovo perdendo aderenza rispetto a una rap-
presentazione realistica, su uno zoccolo in muratura, come fosse il colonnato di un
chiostro, e non sul terreno: gli alberi non hanno radici. Sul perimetro esterno della

FI1G. 5 - San Rocco e San Sebastiano, parete est. Zelo Surrigone, oratorio di San Galdino

- .=
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camera arborea, sopra una pedana continua, resa con scarsa perizia prospettica, e pit
alta rispetto alla base degli alberi-colonna, sono effigiate delle figure di santi e di
sante, la maggior parte delle quali facilmente riconoscibile dai tradizionali attributi
(FIG. 5). Le figure, pur approssimandosi alla grandezza naturale, non sono perfetta-
mente in scala, ¢ cio induce a pensare che per la realizzazione degli affreschi siano
stati utilizzati come modelli disegni o cartoni di diversa provenienza, piuttosto che
vi abbiano operato piu mani. Le figure dei santi e la camera arborea sono realizzati

in un monocromo color seppia®, rinforzato in ocra in alcuni particolari, steso a

mezzofresco su una preparazione ocra. Le figure dei santi si stagliano su un cielo
azzurro € vuoto, che si intravede anche in alto, tra i rami degli alberi. Il solo stemma
gentilizio della famiglia Sala ¢ a colori (bianco, rosso e giallo-oro) (FIG. 6).

Le figure alle pareti seguono il seguente schema iconografico®”:

o 14 o 1 o 2 o
13 3
o o
12 4
O O
11 5
O o
10 6
o 9 o 8 o 7 o

Legenda:

O = albero di gelso

1 = Dio Padre benedicente tra cherubini, reggente il globo terrestre sormontato da
una croce

2 = santa Barbara

3 = santa Giuliana di Nicomedia

4 = san Rocco

5 = san Sebastiano

6 = santa Apollonia

7 = sant’ Agostino

8 = san Galdino

9 = sant’ Ambrogio

10 = santa Maria Maddalena

11 = san Gerolamo

12 = san Bernardino da Siena

13 = san Paolo eremita

14 = santa Caterina d’Alessandria
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FIG. 6 - Stemma della famiglia Sala, al centro della volta, Zelo Surrigone, oratorio di San Galdino

Tra le figure dei santi, alcune, come il san Gerolamo, non avrebbero dovuto solle-
vare dubbi di interpretazione, come invece € successo, per via della presenza dei tra-
dizionali attributi: il cappello cardinalizio; la folta e lunga barba; il Libro in mano;
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il leone. Altre figure non hanno mai causato incertezze: santa Barbara (che abbraccia
una torre); santa Giuliana (con il demonio incatenato ai suoi piedi); san Rocco (con
I’abito da viandante e la piaga sulla coscia); san Sebastiano (legato alla colonna e
trafitto da frecce); santa Caterina d’Alessandria (con la ruota dentata appoggiata al
fianco e la palma del martirio). Le rimanenti figure hanno invece generato ipotesi
diverse; ma anche all’interno di questo sottoinsieme, almeno due attribuzioni sono
da considerare finalmente sicure. Il primo caso di attribuzione da confermare ¢ quel-
lo di santa Apollonia (e non santa Chiara o santa Cecilia): la sua figura ¢ oggi pres-
soché illeggibile, mentre in fotografie del 1981 si distingue nitidamente, oltre al
volto della santa, anche la tenaglia con la quale le furono strappati i denti. Il secondo
caso ¢ quello di santa Maria Maddalena, che regge il vaso con I’unguento, anch’essa
purtroppo ormai poco leggibile.

Al contrario, I’identificazione dei tre santi vescovi rappresentati sulla controfacciata
non puo essere certa sulla base degli attributi effigiati (FIG. 7). Personalmente, sono
piu propenso a identificare in Galdino, piuttosto che in Ambrogio, il santo vescovo
seduto in cattedra sopra la porta d’ingresso, per quanto impugni nella mano destra
uno staffile, tradizionale attributo anche del patrono di Milano: ma Galdino fu anche
persecutore di eretici, € mi sembrerebbe piu logico vederlo al centro della composi-
zione, con i dottori Agostino e Ambrogio ai suoi lati, ideali sue fondamenta e ante-
signani. Nel santo vestito del saio francescano, sono incline a vedere san Bernardino
da Siena, in quanto reca sul petto il sole raggiante, tradizionale suo emblema; ¢
anche vero che questi tiene stretto in mano, oltre al crocifisso, anche un giglio, soli-

FIG. 7 - Sant’Agostino, San Galdino, Sant’Ambrogio, attacco della volta, parete sud. Zelo Surrigone, oratorio
di San Galdino

27




..................................................................................................................................................................................................

Fi1G. 8 - San Bernardino da Siena (o Sant’Antonio da Padova), parete ovest. Zelo Surrigone, oratorio di San
Galdino
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tamente attributo di sant’Antonio da Padova (FIG. 8). Per il santo eremita, si puo
avanzare a mio parere 1’ipotesi che rappresenti san Paolo eremita, piuttosto che
sant’Onofrio®”.

Nello schema compositivo degli affreschi di San Galdino si puo leggere, nella mia
opinione, la ricerca di una certa simmetria. Le figure femminili, minoritarie, si tro-
vano infatti ‘tendenzialmente’ agli angoli (inserire santa Maria Maddalena e santa
Apollonia in controfacciata, di fronte a santa Caterina e santa Barbara avrebbe sepa-
rato la sequenza logica dei tre santi vescovi Agostino, Galdino e Ambrogio): si tratta
di una collocazione forse simbolica, che allude alle quattro virtu teologali di fede,
giustizia, fortezza e temperanza. C’¢ una figura femminile in piu, ed ¢ quella di santa
Giuliana, cui ¢ dedicata la chiesa parrocchiale di Zelo Surrigone; essa ¢ posta in
angolo vicino a santa Barbara, di cui in vita fu conterranea, ¢ accanto ai santi della
devozione popolare Rocco e Sebastiano (FIG. 9). Sulla parete di fronte a quella con
i santi ‘popolari’, il cui culto ¢ legato alla preoccupazione per la salute del corpo,
sono invece rappresentati tre santi ‘colti’, che alludono forse a tre dimensioni diver-
se della vita ascetica: san Gerolamo, san Bernardino da Siena, san Paolo eremita.
Quanto all’esecuzione, le figure umane affrescate sembrano rimandare a modelli
preesistenti di pittura di piu alta qualita, modelli resi nell’oratorio di San Galdino in
modo talvolta naif per le non eccelse capacita dell’esecutore. I volti sono si espres-
sivi, specie quelli maschili, e i panneggi degli abiti restituiti con una discreta perizia,
cosi come i pastorali vescovili, ma alcuni particolari, come le mani, il corpo del san
Gerolamo, il leone suo attributo, i piedi dell’eremita, o il cane che accompagna san
Rocco denunciano grossolanita®”.

Un modello cronologicamente vicino per la teoria di santi raffigurati a figura intera
e in piedi su una balaustra o loggia, alta contro il cielo, ¢ fornito dagli affreschi del
Bergognone nella sala capitolare della chiesa di Santa Maria della Passione in
Milano. Qui, le figure affrescate dei santi sono inserite all’interno di un sistema
architettonico prospettico sul fondo del quale vi ¢ il paesaggio aperto. L’architettura
¢ costituita da un grande loggiato, dai cui pilastri dipinti partono i costoloni delle
lunette della volta. Gli elementi architettonici cinquecenteschi delle lesene, scanala-
ture, cornice, trabeazione, capitello potrebbero essere stati ripresi, in versione impo-
verita ma resa originale dall’invenzione della camera arborea ‘dentro’ la costruzione
architettonica, nell’oratorio di San Galdino.

Ma ¢ il Bergognone, a mio avviso, il modello a cui si ispira direttamente 1’autore
degli affreschi dell’oratorio di San Galdino di Zelo Surrigone anche per le singole
ﬁgure(w). Un legame indiretto tra Bernardo de Salio, fondatore dell’oratorio, e la
chiesa della Passione di Milano esiste. Bernardo de Salio era in rapporti, non sap-
piamo per ora se amichevoli e stabili nel tempo, con Gian Giacomo Legnani®”: que-
sti era annoverato tra le persone desiderose di sepoltura proprio nella chiesa di Santa
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F1G. 9 - Santa Giuliana di Nicomedia, parete est. Zelo Surrigone, oratorio di San Galdino
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Maria della Passione®”; il testamento del Legnani, nel quale dispone in dettaglio

I’esecuzione di opere pittoriche, & peraltro conosciuto da tempo .

Quanto ai possibili riscontri puntuali con 1’arte del Bergognone, la sagoma di santa
Giuliana con il demonio ammansito ai suoi piedi sembra rimandare alla santa Marta
con il drago del Bergognone'®”, sebbene I’effigie sia ribaltata specularmente e le
dimensioni esattamente doppie®. Lo stesso schema, cioé¢ un modello bergognone-
sco ribaltato specularmente, mi sembra si possa vedere applicato nella figura di
santa Apollonia, ispirata o ripresa dalla figura del san Giovanni evangelista del
Bergognone®: la santa dell’oratorio di Zelo regge un libro aperto, tenuto sollevato
nella mano destra (cosi come il santo evangelista fa con il braccio sinistro nella tavo-
la del Bergognone), e ha nella sinistra, al posto della penna che 1’evangelista tiene
nella destra, la tenaglia con un dente che le ¢ stato strappato. Un’altra santa effigiata
dal Bergognone, in origine per lo stesso polittico cui appartenevano le tavole della
santa Marta e del san Giovanni evangelista, ¢ la santa Maria Maddalena®”, soggetto
che si ritrova anche a Zelo, questa volta affrescato nello stesso verso dell’ipotizzato
modello: in entrambi i casi, il vaso dell’unguento ha piuttosto I’apparenza di una
pisside, anche se diversa ne ¢ la forma. Tornando alla santa Apollonia di Zelo, la
postura del braccio sinistro, la lunghezza e I’inclinazione della filiforme tenaglia
richiamano un’ulteriore figura del Bergognone, la santa Lucia®®: in quest’ultimo
dipinto, la santa regge, al posto della tenaglia della santa Apollonia di Zelo, un lungo
stilo sul quale sono infilzati gli occhi. Nella santa Lucia del Bergognone il nodo
della cintura sopra la veste, un nodo a occhio, richiama per foggia quello della
sant’Agata® e quello della tavola con santa Caterina dello stesso Bergognone'””.
Il disegno della santa Caterina nell’oratorio di Zelo €, ancora una volta, ribaltato
specularmente se confrontato con la tavola del Bergognone, tenendo la santa la
palma nella mano destra, con il braccio sollevato, ¢ non nella sinistra, mentre la
ruota ¢ per entrambi i dipinti dallo stesso lato. Il disegno del ramo di palma ¢ pari-
menti simile. Nella santa di Zelo, la veste, con panneggio ampio ed elaborato, ¢
annodata alta in vita, formando una sorta di asola che richiama nel contorno del dise-
gno il citato nodo (FIG. 10).

I volti delle sante affrescate a Zelo, cosi come quelli che il Bergognone ha dato alle
sante Lucia e Agata, sono infantili, con un’espressione soave e distaccata. Essi con-
trastano con quelli dei santi vescovi e del san Gerolamo, la cui espressione assorta
¢ unita a una certa durezza dei lineamenti, che risultano in qualche modo ‘scolpiti’
come nelle figure dei santi Agostino, Gerolamo, Gregorio magno e Ambrogio nel
polittico della cappella di San Michele alla Certosa di Pavia, e nei volti dei santi
della pala d’altare nella cappella di San Siro, sempre alla Certosa, entrambi del
Bergognone.

A voler vedere, anche la veste del san Bernardino negli affreschi di Zelo presenta
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Fi1G. 10 - Santa Caterina d’Alessandria, parete nord. Zelo Surrigone, oratorio di San Galdino

delle analogie con il saio del san Francesco nella tavola di santa Elisabetta e san
Francesco del Bergognone'’": identica la rappresentazione statica e frontale, che
concentra tutta la vivacita del soggetto dipinto nel volto del santo; e anche in questo
caso di raffronto, gli attributi del santo effigiato sono ribaltati per posizione: il cro-
cifisso dal lungo braccio verticale e il libro (di cui ¢ ripetuto nell’affresco di Zelo il
particolare del fermaglio sul taglio delle carte), che nel dipinto del Bergognone sono
rispettivamente nella sinistra e nella destra del santo, nell’affresco di Zelo sono
scambiati di lato”?.

Trovo un ulteriore possibile richiamo all’arte del Bergognone nella figura del santo
eremita: la foggia della barba e soprattutto dei lunghi baffi che a quella si sovrappon-
gono, il disegno dell’orecchio destro e la parte superiore del cranio con il ciuffo di
capelli richiamano infatti il san Gerolamo del Bergognone’”; si aggiunga che in
entrambe le figure il santo ha la gamba sinistra flessa, scoperta fino alla coscia e avan-
zata rispetto alla destra, che ¢ in tensione, gravando su di essa buona parte del peso
del corpo; la mano sinistra, che ¢ quasi nella stessa posizione, nel dipinto di Bergamo
sorregge il crocifisso, mentre nel caso di Zelo si appoggia al bastone (FIG. 11).

Si ¢ gia accennato alla difficolta di identificare i tre santi vescovi effigiati sulla pare-
te di controfacciata nell’oratorio di Zelo. Per quanto riguarda in particolare la figura
di Ambrogio (sia che la si identifichi in quella seduta in cattedra o in quella al suo
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Fi1G. 11 - Santo eremita (San Paolo eremita), parete ovest. Zelo Surrigone, oratorio di San Galdino
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FI1G. 12 - Santo vescovo (Sant’Ambrogio), parete sud. Zelo Surrigone, oratorio di San Galdino
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fianco), essa sarebbe priva di un attributo che rimanda a una fondamentale preroga-
tiva arcivescovile, quasi sempre riconosciuta nell’iconografia del santo, anche del
Bergognone, che ¢ il pallio” (F1G. 12). Si avvicina al Bergognone, invece, il dise-
gno della cattedra dell’oratorio di Zelo, che semplifica la costruzione pit complessa
¢ aulica, avente per sfondo una nicchia decorata, sulla quale ¢ assiso il sant’ Agostino
nella tavola della Certosa di Pavia”. Per I’altro santo vescovo dell’oratorio di Zelo,
identificato proprio in sant’Agostino, un omonimo soggetto, sempre del
Bergognone, offre lo spunto coincidente del pastorale tenuto con la sinistra, invece
che nella destra”®.

In conclusione, in attesa di quelle acquisizioni che la ricerca archivistica sara in
grado di portare circa I’esecuzione degli affreschi di Zelo, e delle nuove conoscenze
che potranno venire dall’auspicato restauro delle parti pittoriche, sono del parere che
si possano stabilire dei punti sufficientemente fermi: I’artista esecutore o forse, non
¢ escluso, il committente degli affreschi, era persona che conosceva e voleva citare
I’arte sforzesca milanese dell’ultimo decennio del XV secolo (le colonne della cano-
nica di Sant’Ambrogio, e, probabilmente, la Sala delle Asse del castello di Porta
Giovia). L’artista o gli artisti che lavorarono a Zelo, inoltre, dovevano essere dei
conoscitori dell’opera di Ambrogio da Fossano, sia quella della Certosa di Pavia, sia
quella della chiesa della Passione in Milano, sia quella dell’area bergamasca,
quest’ultima cronologicamente piu vicina agli affreschi di San Galdino. Ma mentre
nel primo caso si potrebbe ipotizzare un qualche contatto dell’artista o dei commit-
tenti stessi con il cantiere della Certosa, tramite i monaci o i loro emissari, presenti
con 1 loro interessi anche a Zelo oltre che a Vigano, dove avevano una importante
grangia’”, nel secondo e soprattutto nel terzo caso si dovrebbe ipotizzare I’interven-
to di qualcuno vicino al pittore, che ne abbia potuto utilizzare i modelli o saputo far
propri gli spunti artistici.
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™ La dedicazione al solo vescovo Galdino € recente. Nel 1566, nel 1573 e nel 1620 1’oratorio
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risulta infatti intitolato a santa Maria: Milano, Archivio Storico Diocesano (ASDMi), Archivio
spirituale della Curia arcivescovile di Milano, Sezione X — Visite pastorali, Pieve di Rosate,
voll. 8, 13, 17; mentre nel 1683 e 1750 a sant’ Ambrogio (ASDMI, ibid., rispettivamente vol.
16 e vol. 20); nel corso del XIX secolo a sant’ Ambrogio e san Galdino, e infine ai santi Galdi-
no e Carlo o Galdino, Ambrogio e Carlo (Zelo Surrigone, Archivio della parrocchia di Santa
Giuliana, cart. Cappellania Sala). Non ¢ possibile stabilire se 1’intitolazione iniziale a santa
Maria dipendesse dalla presenza nella nicchia sopra I’altare di un quadro rappresentante la
Beata Vergine Immacolata, citato fra gli arredi dell’oratorio nel 1757 (cftr. n. 35).

S. BANDERA, M. COMINCINI, Pittura ad affresco nell’Abbiatense. Secoli XI-XVIII, Abbiategrasso
1996, p. 34 e pp. 106-111.

L’oratorio di San Galdino nel comune di Zelo Surrigone ¢ stato aperto al pubblico per visite
guidate il 27-28 settembre 2003 nell’ambito delle «Giornate europee del patrimonio», in accor-
do con la Soprintendenza per i beni architettonici e il paesaggio di Milano e con la collabora-
zione del Comitato a tutela del patrimonio beni architettonici di Zelo Surrigone, ¢ il 24 ¢ 30
maggio 2004 nell’ambito della «VI settimana della culturax»; nel 2011, infine, 1’oratorio ¢ stato
inserito nel circuito del Fondo Ambiente Italiano (FAI), nell’ambito della «19* Giornata di Pri-
maveray a sostegno dell’arte e della natura italiana, a cura del Gruppo Sud-Ovest della Delega-
zione di Milano.

Si cita come esempio la pagina dedicata all’oratorio di San Galdino nella sezione di storia
del sito internet istituzionale del Comune di Zelo Surrigone, accessibile da http://www.comu-
ne.zelosurrigone.mi.it/; un’altra pagina curata dal Comitato Zelo in festa dello stesso Comune
di Zelo Surrigone riporta invece informazioni corrette, contraddicendo quanto si legge nell’al-
tra pagina: http://www.terabytesnc.it/zeloinfesta/San_Galdino.htm [Risorse internet verificate
il 16 marzo 2012].

Si veda http://www.lombardiabeniculturali.it/architetture/schede/MI1230-00142/: nella scheda
si legge peraltro una evidente incongruenza tra la datazione dell’oratorio, attribuita al XV
secolo, e la riportata citazione della clausola di tutela, nella quale si parla di cappella cinque-
centesca.

P. PARODI, Cenni storici di Zelo Surrigone, Abbiategrasso 1927. Lo storico abbiatense Piero
Parodi scrisse queste pagine tra il dicembre 1926 e il gennaio 1927. Si tratta di un’opera assai
breve (sedici pagine), il cui svolgimento, sia pure in modo non organico, segue la cronologia
dei principali fatti che hanno interessato la storia del paese a partire dal medioevo fino al XIX
secolo. L’ottavo e ultimo paragrafo dei Cenni, intitolato I/ palazzo Confalonieri del Cav. Dott.
Angelo Ronchi I. Podesta di Zelo, raccoglie perd informazioni miscellanee su argomenti dispa-
rati, tra cui appunto I’origine della chiesetta di San Galdino, datata erroneamente al 1418.
Nonostante i limiti di contenuto, il lavoro del Parodi € rimasto a lungo 1’unico testo monografi-
co su Zelo Surrigone, ¢ ad esso hanno attinto sistematicamente quanti hanno avuto necessita di
pubblicare una qualche informazione di carattere storico sul paese; si citano qui, per limitarci a
opere di ambito storico-artistico C. PEROGALLI, P. FAVOLE, Ville dei navigli lombardi, Milano
1967, s. LANGE, Ville della provincia di Milano, Milano 1972, e il repertorio Beni architettonici
ed ambientali della provincia di Milano, Milano 1985.
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Storia dei comuni della provincia di Milano, a cura dell’ Amministrazione provinciale di Mila-
no, Milano 1934; La Lombardia paese per paese, Firenze 1991.

A. ANNOVAZZI, Storia di Zelo Surrigone e del suo territorio, Casorate Primo 1994. La Storia
dell’ingegnere Adriano Annovazzi di Zelo ¢ stata pubblicata grazie all’iniziativa e al contribu-
to dei familiari dell’autore, degli amici e con 1’aiuto dell’ Amministrazione comunale di Zelo
Surrigone. L’autore vi ha ordinato appunti autonomamente raccolti nel corso di anni mediante
la consultazione sistematica dell’ Archivio comunale e dell’ Archivio parrocchiale di Zelo Sur-
rigone, oltre che attingendo alla memoria orale dei pill anziani tra gli abitanti. Il libro ¢ diviso
in quindici capitoli monografici, uno dei quali (cap. XIV, pp. 141-146) ¢ appunto dedicato
all’oratorio di San Galdino. Di esso € ripercorsa la storia, sia pure in modo non approfondito,
ma con esattezza nelle sue linee essenziali, fino ai primi decenni del XX secolo: la datazione
che vi € riportata ¢ quella tradizionale e sbagliata del 1418. Il volume ¢ arricchito dalle riprodu-
zioni di disegni realizzati dall’autore che illustrano i luoghi piu significativi del paese, tra cui
I’esterno dello stesso oratorio nel 1979, prima dei lavori di rifacimento che hanno interessato
gli stabili vicini.

Per scrivere il capitolo sull’oratorio di San Galdino, Annovazzi ha inoltre consultato nell’ Ar-
chivio parrocchiale di Santa Giuliana di Zelo Surrigone la gia citata cartella di documenti
riguardanti la cappellania Sala, fondata nel 1667 sui beni annessi all’oratorio.

S. ALMINI, Zelo Surrigone. Ragionamenti intorno alla storia di un paese, Zelo Surrigone 2008.

Sulla presenza in loco di altre importanti famiglie e di istituzioni ecclesiastiche milanesi in
epoca medievale si rimanda a S. ALMINI, Zelo Surrigone. Ragionamenti... cit. n. 10, parte I1.

Cfr. n. 10.

Milano, Archivio di Stato (ASMi), Atti di governo, Esenzioni, cart. 377: Lettere ducali di
immunita ed esenzione, 1437 gennaio 15, Milano. Una copia settecentesca a stampa del docu-
mento, riportata per esteso in ALMINI, Zelo Surrigone. Ragionamenti... cit. n. 10, pp. 110-111, &
allegata a un memoriale del conte Vitaliano Bigli del 1760.

Alcune serie documentarie conservate nella sezione storica dell’ Archivio dell’Ospedale mag-
giore di Milano hanno tramandato le carte riguardanti i terreni che 1’Ospedale possedeva a
Zelo Surrigone, le cascine, case e altri edifici tra cui la chiesetta di San Galdino, pervenuti
all’ente nel 1674 per disposizioni testamentarie del canonico Carlo Antonio Sala, discendente
dei fondatori dell’oratorio. Le serie e sottoserie consultate sono state Patrimonio attivo, Acque;
Patrimonio attivo, Case e poderi; Origine e dotazione, Donazioni, Donanti; Origine e dotazio-
ne, Eredita e legati, Testatori; Prerogative, Giuspatronati, Chiese e altari; Mappe, Censo vec-
chio. La documentazione di piu stretto interesse per la storia dell’oratorio riguarda origine e
gestione del beneficio della cappellania, della chiesa e degli altari, mentre il resto delle carte
riguarda la conduzione delle proprieta, censi, decime, ragioni e fitti d’acque, legati, livelli. In
dettaglio, la documentazione consultata, priva purtroppo di riscontri riguardanti la parte pitto-
rica dell’oratorio, ¢ stata la seguente: Milano, Archivio dell’Ospedale maggiore (AOMMI),
Mappe, Censo vecchio, cart. 148: mappa dei beni gia del canonico Carlo Antonio Sala in Zelo,
[1670 ca.]; AOMMI, Origine e dotazione, Donazioni, Donanti, cart. 5/3: carte relative al bene-
ficio e alla cappellania Sala in Zelo, secolo XVII; AOMMI, Prerogative, Giuspatronati, Chiese
e altari, cart. 253: carte relative al beneficio e alla cappellania Sala in Zelo; AOMMI, Patrimo-
nio attivo, Case e poderi, cart. 790: carte relative al beneficio e alla cappellania Sala in Zelo;
AOMMi, Patrimonio attivo, Case e poderi, cart. 791: carte relative al beneficio e alla cappella-
nia Sala in Zelo; AOMMI, Origine e dotazione, Eredita e legati, Testatori, cart. 12/35: carte
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relative al beneficio e alla cappellania Sala in Zelo. Lasciando i propri beni all’Ospedale mag-
giore, il canonico Carlo Antonio Sala fece consegna anche delle carte della propria famiglia,
comprese quelle che permettono di ricostruire la formazione del fondo rustico e le successioni
ereditarie.

AOMMi, Origine e dotazione, Eredita e legati, Testatori, cart. 12/35, fasc. 22 Sala Carlo Anto-
nio: Theodorus de Salio de loco Quargnenti descrictus Alexandrie factus fuit civis Papie die
XXV mensis martii MCCCLXXXXII. (Pergamena, proveniente dall’archivio della famiglia
Sala).

1 registri dell ufficio di provvisione e dell ufficio dei sindaci sotto la dominazione viscontea, a
cura di Caterina Santoro, Milano 1929.

ASMi, Atti dei notai di Milano, Rubriche dei notai, 1326, notaio Casorati Giovanni Ambrogio;
si citano alcuni atti di vendita: 1490 dicembre 25 da Giacomo Bigli a Aloisio de Salio; 1496
giugno 18 da Aloisio Bigli a Aloisio de Salio; 1496 ottobre 10 da Ambrogio Balbi a Aloisio de
Salio. Altri rimandi a fonti che testimoniano rapporti della generazione successiva dei de Salio
per la gestione dei beni di Zelo in ASMi, Atti dei notai di Milano, Rubriche dei notai, 3885,
notaio Pozzobonelli Lodovico q. G. B.: 1519 settembre 29, oblazione di pagamento di Cri-
stoforo de Salio q. Vanino verso Francesco Maestri, n. 2793 di repertorio; 1521 aprile 8, inve-
stitura dei fratelli de Salio q. Aloisio verso Cristoforo Pavesi q. Antonio, e confesso ai fratelli
Leva, Davide Biraghi, Antonio Balbi, Giovanni Valenti, Lazzaro Ciniselli, fratelli Balbi, Gio-
vanni Giacomo Mettoni, Giovanni Maria Ferrario e fratelli Zacconi, n. 3085; 1521 maggio 14,
obbligazione dei fratelli de Salio q. Aloisio verso Zanotto Merli, n. 3367.

Le origini dell’oratorio sono ricordate nell’iscrizione, murata in facciata, scritta in un latino
scorretto: «HOC OPVS FECIT / FIERI D(OMINVS) B(ER)NARDVS / ET GABRIELO FRATES / DE SALIO /
1518». Al di sopra dell’iscrizione, su un’altra tabella lapidea ¢ raffigurato uno scudo con lo
stemma della famiglia, che reca ai lati le lettere iniziali dei nomi dei committenti: «B. S.», «G.
S.». Tuttavia, dalle ordinazioni della visita pastorale effettuata da Carlo Borromeo nel 1573, ¢
riportati in allegato a un’altra visita pastorale effettuata nel 1620 (ASDMi, Archivio spirituale
della Curia arcivescovile di Milano, Sezione X — Visite pastorali, Pieve di Rosate, vol. 13),
sembra che I’iniziativa della costruzione dell’oratorio debba essere riferita alla madre dell’al-
lora proprietario (cio¢ Giovanni Antonio Sala): si tratterebbe, come si apprende dalle fonti
archivistiche conservate in AOMMI, di Caterina Bianca Rusca (cfr. n. 25).

ASMi, Atti dei notai di Milano, filza 4514, notaio Casorati Giovanni Ambrogio, 1518 settem-
bre 18. La cascina Cavoletto presenta tutt’oggi aspetti architettonicamente interesanti, tra cui
un loggiato su colonne in pietra.

Essa era situata alla sinistra orografica della roggia Sant’ Ambrogio, lungo la strada, oggi non
piu in uso, che da Zelo conduceva alla medievale cascina Fornasetta, parallela all’altra strada,
ancora oggi praticata, detta della cascina Maggiolina, dal nome degli antichi proprietari. La
cascina fu fatta costruire verosimilmente tra il 1504 e il 1520 ed ¢ indicata con il nome di «cas-
sina Bernardi de Sala» nel giuramento feudale prestato a Giacomo Bigli dagli abitanti di Zelo
il 29 novembre 1521 (ASMi, Atti di governo, Feudi camerali p.a., cart. 654, fasc. 2); in seguito
¢ nota con il nome di cascina Cantarana e anche cascina Cattabrega.

ASMi, Atti dei notai di Milano, filza 13044, notaio Pellizzoni Nicolao, 1559 luglio 6. Giovanni
Antonio de Sala riceve da Giovanni Angelo Cavallotti abitante alla cascina Cantarana di Zelo
del predetto Giovanni Antonio cento libbre di denari imperiali dovute per I’investitura del fon-
do avvenuta nel 1555.
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ASMI, Catasto, cart. 3401, fasc. 27, Processi sulle tavole d’estimo, [1722].

AOMMi, Patrimonio attivo, Acque, cart. 13, atti riguardanti la roggia Sant’ Ambrogio: per i
documenti piu antichi si trovano solo le memorie degli atti. In una mappa seicentesca il fondo
risulta articolato in dieci appezzamenti : AOMMIi, Mappe, Censo vecchio, 148: «Beni compo-
nenti la possessione di Zelo Surrigone pieve di Rosate provincia di Fallavecchia del Ven.do
Spedale Maggiore di Milanoy, [1670 ca.].

ASMi, Atti di governo, Acque parte antica, cart. 871/C. I diritti di estrazione delle acque dal
Naviglio Grande di Milano, e di uso delle acque stesse al fine di adacquare i terreni — oggetto
all’origine di concessione sovrana a titolo oneroso — sono nel tempo frazionati e venduti
seguendo le dinamiche di accrescimento dei fondi agrari. La proprieta subentrante cerca siste-
maticamente di vedere riconosciuto il diritto all’esenzione fiscale, appellandosi al sovrano
contro la magistratura preposta. Questo il testo della lettera di esenzione: «Mediolani 1515 die
XXII Junij. Offciciali quali haveti la cura de la presente annata non dareti molestia né spexa
alcuna a messer Bernardo et Gabriel da Salla né ad soy fictabili né massari, atteso hanno havu-
to la sua liberatione. Et questo observareti senza alcuna excossione, perho havemo declarato
non essere tenuti ad alcuno pagamento della presente annata. Franciscusy.

AOMMi, Patrimonio attivo, Case e poderi, cart. 790, Zelo Surrigone, A-N, fasc. Misure e sti-
me: 1533 aprile 7: divisione dei beni di Aluigio da Salla; 1539 novembre 17: misure delle terre
di Caterina Bianca de Rusca madre e curatrice del minore Giovanni Antonio Sala.

ASMi, Atti dei notai di Milano, filza 13044, notaio Pellizzoni Nicolao q. Taddeo. In questo
periodo il Pellizzoni ¢ anche podesta feudale di Zelo Surrigone.

ASMi, Famiglie, cart 162, fasc. Sala.

11 prospetto con gli aggiornamenti catastali dei beni di Zelo della famiglia Sala, recante la qua-
lita dei terreni, € pubblicato in ALMINI, Zelo Surrigone. Ragionamenti... cit. n. 10, p. 91, sulla
base delle fonti conservate in: Milano, Archivio Storico Civico (ASCMi), Localita foresi, cart.
39, fasc. b (copia nel fasc. ¢), anno 1559; ASCMi, Localita foresi, cart. 40, reg. a, aggiorna-
menti fino al primo quarto del XVII secolo; ASCMi, Localita foresi, cart. 39, fasc. g; (analogo
al prec.); ASCMi, Localita foresi, cart. 40, reg. c, aggiornamenti fino al 1754. Da esse si evince
un aumento nel tempo delle colture adacquatorie (prati e colture arative) a discapito della
vigna. Sui rapporti patrimoniali della famigli Sala vedi anche ASCM1, Famiglie, cart. 1356,
Sala.

Nel 1648 il canonico Carlo Antonio Sala viene designato procuratore da un nutrito nucleo di
abitanti di Zelo per avviare una causa avanti il Magistrato straordinario di Milano contro I’in-
feudazione della comunita; fallito il ricorso, all’inizio del 1649 i maggiori proprietari terrieri di
Zelo, tra cui il Sala, cercano di proseguire nella causa avviata, ma senza successo: ASMi, Atti
di governo, Feudi camerali parte antica, cart. 654, fascc. 5, 8.

Tali lavori sono testimoniati da una lapide murata sulla facciata dell’oratorio, appena sopra
quella che ne ricorda la costruzione per opera dei suoi antenati. Essa recita: «D. 0. M. / CAROLVS
ANTONIVS SALA / NON MINOR RELIGIONE / MAIORIBVS SVIS / ORATORIV(M) HOC I(N)STAVRANDV(M)
CVRAVIT / ET IN PERPETVVM DOTAVIT / AC DIEBVS FESTIVIS FACIENDV(M) / PERPETVO LEGAVIT /
ANNO MDCLIX».

AOMMi, Origine e dotazione, Donazioni, Donanti, cart. 5/3 «Sala Rev.do Carl’ Antonio nel
1659»: istrumento di donazione 1659 marzo 17, rogato da Giulio Cesare Visconti notaio di
Milano; testamento 1667 giugno 22, rogato da Carlo Francesco Comi notaio di Milano; erezio-
ne del beneficio, 1664 agosto 2; ordinanza capitolare dell’Ospedale maggiore, 1674 settembre
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7; AOMMI, Origine e dotazione, Eredita e legati, Testatori, cart. 12/35, fasc. 22 «Sala Carlo
Antonio». Vi si trova una descrizione dei beni di Zelo allegata al fasc. «Possesso giudiziale dei
beni siti in Zelo Surrigone pieve di Rosate di compendio dell’eredita lasciata dal chierico Carlo
Antonio Sala con testamento 1667 giugno 22» (1674 luglio 26, rogatario Giovanni Ferrario di
Milano): per quanto il documento sia assai interessante, non vi si trova una descrizione puntua-
le dell’oratorio e del suo apparato pittorico.

Ancora nel 1826 il Comune di Zelo Surrigone non possiede né locale né ufficio proprio. Il
Governo di Milano esprime parere negativo sulla richiesta del Comune stesso per 1’acquisto di
mobili e per I’uso di un locale «in casa Confalonieri», al fine di tenervi 1’adunanza del convo-
cato e della deputazione comunale. La proprieta Confalonieri sarebbe stata disposta a lasciare
’uso del locale, ma senza i mobili. Alla fine, arriva la concessione di un permesso per 1’acqui-
sto di un armadio a uso archivio. La contessa Confalonieri, cio¢ Teresa Casati, mette a disposi-
zione tavolo e sedie: ASMi, Atti di governo, Censo parte moderna, cart. 1673.

AOMMi, Patrimonio attivo, Case e poderi, cart. 790, Zelo Surrigone, A-N. La cartella contiene
il carteggio seguito alla scrittura d’affitto in data 31 marzo 1859 tra I’ Amministrazione dell’O-
spedale maggiore di Milano e il Comune di Zelo. In data 2 luglio1860, il parroco di Zelo, Fran-
cesco Masciocchi, chiede informazioni all’Ospedale maggiore, preoccupato per il destino del
luogo di culto; egli invia un sollecito in data 8 agosto 1860, dopo che ¢ stata asportata la cam-
pana e atterrato il campanile dell’oratorio: la campanella viene in seguito consegnata al signor
Francesco Pasini, che il 6 luglio 1861 avanza una offerta per I’acquisto dei beni dell’Ospedale
in Zelo. Le fonti archivistiche sembrano confermare che 1’oratorio, o forse, pit probabilmente,
’attiguo locale a uso sacrestia, sia stato usato da dopo la morte del canonico Carlo Antonio
Sala, avvenuta nel 1674, fino al XIX secolo come aula di scuola elementare, tenuta dal cappel-
lano beneficiato (cfr. anche ANNOVAZZI, Storia... cit. n. 8, cap. VII, Locali ad uso scuola
maschile e femminile, pp. 71-77).

AOMMi, Patrimonio attivo, Case e poderi, cart. 790, Zelo Surrigone, A-N, copia autentica. Si
tratta a quest’epoca di pertiche totali 406.14, oltre agli edifici e aree annesse, vendute a France-
sco Pasini per ottantatremila lire, come da atto a rogito di Cesare Chiodi notaio di Milano. La
cappellania senza cura d’anime venne soppressa, dopo che il Demanio ne aveva preso posses-
so nel 1877, a circa un decennio dall’emanazione della normativa eversiva dell’asse ecclesia-
stico, con verbale 9 settembre 1878. La chiesetta rimase funzionante, seppure saltuariamente,
per cerimonie religiose. Nel 1898, anno in cui I’arcivescovo di Milano Andrea Carlo Ferrari
compie a Zelo Surrigone la sua prima visita pastorale, 1’oratorio risulta di proprieta degli eredi
di Giuseppe Pasini, con grado di conservazione definito mediocre. Lo stato di abbandono
dell’oratorio si aggrava nei tre decenni seguenti, finché nel 1926 la porta di ingresso fu murata
con I’intento di trasformare I’edificio in ripostiglio. Per I’intervento del parroco di Zelo, Emi-
lio Maerna, il vicario generale della Curia arcivescovile Giovanni Rossi invito i proprietari a
restituire la cappella allo scopo sacro. Per tutto il Novecento 1’oratorio ¢ utilizzato saltuaria-
mente per funzioni religiose, mentre la questione dell’accredito legale della proprieta ¢ stata
definita solamente nel maggio 2003, a favore della parrocchia.

Cfr.n. 31.

La vecchia chiesa parrocchiale di Santa Giuliana ¢ stata demolita nel 1898 e ricostruita intera-
mente. Nel nuovo edificio, della cappella dell’antica famiglia Sala rimane pero la lapide voluta
dal canonico Carlo Antonio nel 1659 con lo stemma della famiglia, recante I’iscrizione: «D. O.
M. / IN HOC SACELLO FAMILIAE DE SALIS / CAROLVS ANTONIVS SALA / MISSAM OMNIB(VS) DIEB(VS)
FERIATIS CELEBRANDAM / INSTITVIT HAC LEGE / VT A PRIMA DIE QVADRAG(ESI)MAE IN ALBIS CELE-
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BRETV(R) / VSQVE AD NATIVITATEM B. V. M. / QVO SIBI MAIORIBVSQ(VE) SVIS AETERNA LVX / LVCEAT
/ ITA HABETVR EX INSTRVMENTIS / RECEPTIS A C. C: IVLIO CAESARE VICECOMITE / ET MICHAELE
ANGELO MAGNO MEDIOL(ANENSI) NOT(ARIO) / DE ANNO MDCLIX».

AOMMi, Prerogative, Giuspatronati, fasc. 253 «Zelo Surrigone, San Carlo e Galdino e cappel-
la dell’ Addolorata in Santa Giulianay.

Per la comprensione dei termini si € utilizzato F. CHERUBINI, Vocabolario milanese-italiano,
Milano 1839, rist. anast. Milano 1968; i sostantivi ritenuti pit comprensibili non sono stati
annotati. Solia = liscia.

Tarlisetto dal milanese ‘tarlis’, sorta di tela molto rada e lucente.
Dal milanese ‘basgianna’, specie di pelle.

Tela di cotone.

Predella o inginocchiatoi.

Dal milanese ‘guarnéri’, armadio.

Una pianeta di colore scuro (morello, colore tra il rosso e il nero) a liste di filo (probabilmente
di lino) e filosello (milanese ‘firisell’), cio¢ filo di seta.

Milanese ‘grogran’ (dal francese gros-grain), specie di stoffa di seta.

AOMMi, Prerogative, Giuspatronati, fasc. 253 cit. n. 37, «Inventario delli mobili nella casa del
Cappellano in Zelo Surrigone; e nel locale altre volte Oratorio de’ SS.ti Ambrogio e Galdino,
rilevato dal sottoscritto ad evasione dell’ordinanza 11 corr.te n. 9113, [1850].

AOMMi, Prerogative, Giuspatronati, fasc. 253 cit. n. 37. Gia nel 1807 il parroco di Zelo Pietro
Aldeghi aveva chiesto sovvenzioni all’Ospedale maggiore per abbellimenti all’altare dell’ Ad-
dolorata «essendo detta cappella di grande divozione del popolo e ritrovandosi in istato presso-
ché indecente al divin cultoy. Il parroco aveva fatto eseguire riparazioni e abbellimenti interni
ed esterni sostenendone le spese; chiedeva la sostituzione del quadro dell’Addolorata «gramo»
e della tenda di seta «gramissimay, ma non si conosce 1’esito della richiesta.

La contemporaneita degli affreschi rispetto all’epoca di costruzione dell’oratorio ¢ sostenuta
con convinzione anche nella perizia per il restauro pittorico (cfr. n. 52).

ASDMi, Archivio spirituale della Curia arcivescovile di Milano, Sezione X — Visite pastorali,
Pieve di Rosate, «Scripture antique Parochialis Ecclesie Sancte Juliane loci Zeli plebis Rosati,
reperte in Archivio et conglutinate Anno Domini 1664y, fascc. sciolti, gia rilegati nel vol. 16.
Nell’anno che precede la redazione della nota sui Disordini, cio¢ nel 1566, la parrocchia di
Santa Giuliana ¢ visitata dal prevosto di Desio Francesco Bernardino da Cermenate, delegato
dell’arcivescovo Carlo Borromeo: egli trova la chiesetta di Santa Maria (cio¢ I’oratorio di San
Galdino) della famiglia Sala pulito, ordinato e tutto dipinto, ma privo di arredi: ASDMi. ibid.,
vol. 17.

Si ringrazia I’architetto Alessandro Rondena dello Studio Ar.Ca di Abbiategrasso per aver
messo a disposizione le tavole con il rilievo architettonico dell’oratorio, la scheda riassuntiva
delle opere di restauro e risanamento conservativo, e una serie di fotografie relative ai recenti
lavori di restauro e allo stato degli affreschi nel 1981; si ringrazia parimenti I’architetto
Costanza Almini, da anni impegnata nello studio dell’oratorio di San Galdino e nella sua pro-
mozione, per le preziose informazioni di carattere tecnico.

Cfr.n. 23 e FIG. 3.

Una cronologia degli interventi architettonici sull’oratorio di San Galdino ¢ pubblicata sul sito
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(53)

(54)

(55)

(56)

internet del Comune di Zelo Surrigone (cfr. n. 4), in una pagina dedicata al Comitato beni
architettonici. I primi lavori citati di rifacimento del tetto risalgono al 1979, anno in cui fu
anche tombinata la roggia che scorreva a poca distanza dal muro ovest dell’oratorio. Eppure,
anche a memoria di chi scrive, il degrado delle murature per risalita capillare dell’umidita,
infiltrazioni d’acqua nell’interno, formazione di muffe e di efflorescenze saline si sono aggra-
vate velocemente nel corso degli anni Novanta del Novecento, rendendo illeggibili alcuni
affreschi che risultano invece in condizioni ancora discrete in fotografie del 1981 (cfr. n. 50). 1
lavori di restauro strutturale veri e propri, essendosi nel frattempo verificato un cedimento nel-
I’arco di facciata, sono stati realizzati tra gli anni 1999 e 2007 dalla ditta R.A. s.r.I. — Restauro
Archeologico ed Architettonico di Milano, e per il periodo 2005-2007 anche dallo Studio
Ar.Ca di Abbiategrasso — Studio associato degli architetti Alessandro Rondena e Antonella
Cassibba. Lo studio Ar.Ca di Abbiategrasso aveva elaborato nel 1999 un progetto preliminare
di restauro su interessamento del signor Repossi, abitante di Zelo Surrigone, che prevedeva un
intervento statico e di risanamento conservativo, non svincolato da un restauro degli affreschi.
La perizia tecnica per I’intervento di restauro degli affreschi ¢ stata stilata da Paola Villa di
Milano nel luglio 1999.

Lo stato di conservazione degli affreschi nell’oratorio di San Galdino, specie delle figure dei
santi, ¢ pessimo. Si riscontrano infatti danni per distacco dell’intonaco e dell’arriccio in corri-
spondenza delle fessurazioni (nelle figure dei santi vescovi in controfacciata, in modo partico-
lare); distacchi dati da probabili errori nella tecnica esecutiva (nella stesura dello scialbo, san
Gerolamo); ritiro dell’intonaco per eccesso di legante (san Sebastiano, santa Apollonia,
sant’ Agostino, sant’ Ambrogio); e, diffusamente, per polverizzazione dell’intonaco a causa
dell’umidita, con conseguente formazione di efflorescenze saline.

La documentazione archivistica finora nota non permette di affermare che dietro la scelta di
rappresentare alberi di gelso vi sia un richiamo a una attivita d’industria serica avviata dalla
famiglia Sala: le fonti catastali confermano che I’interesse economico della famiglia dei com-
mittenti era concentrato nelle colture irrigue, € nei primi decenni del XVI secolo in modo parti-
colare nell’incremento dei prati adacquatori e delle risaie (cft. n. 28). Vale tuttavia la pena sot-
tolineare che secondo uno status animarum del 1601 nella casa massarizia dei Sala abitavano
due tessitori di ventiquattro e ventidue anni, e in una delle abitazioni della corte di San Galdino
ne abitava un altro con la madre vedova; anche nella casa di fronte all’oratorio abitava allora
una famiglia di tessitori: ASDMIi, Archivio spirituale della Curia arcivescovile, Sezione X —
Visite pastorali, Pieve di Rosate, vol. 1 (il fascicolo relativo a Zelo Surrigone, gravemente dan-
neggiato dall’acqua e difficilmente leggibile, ¢ stato trascritto con I’ausilio della lampada di
Wood in ALMINI, Zelo Surrigone. Ragionamenti... cit. n. 10, pp. 102-107).

Gli archetipi di riferimento vanno probabilmente visti nel colonnato della canonica di
Sant’ Ambrogio in Milano.

Tra le figure affrescate a monocromo dipinte in zona, e pochi anni prima rispetto a quelle di
Zelo, si citano quelle di Bernardino de’ Rossi nel vestibolo della Certosa di Pavia. Sull’opera
del de’ Rossi per i certosini (oltre che per la Certosa, per la facciata della chiesa di Vigano,
distante meno di tre chilometri da Zelo): S. BANDERA, L importanza degli affreschi di Bernardi-
no de’ Rossi a Vigano per la comprensione del cantiere cinquecentesco della Certosa, in La
Certosa di Pavia e il suo museo. Ultimi restauri e nuovi studi, a cura di Beatrice Bentivoglio-
Ravasio, Atti del convegno (Certosa di Pavia, 22-23 giugno 2005), Milano, 2008, pp. 225-239,
€ G. B. SANNAZARO, Gli affreschi di Vigano Certosino tra architettura e decorazione, ibid., pp.
241-247.
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Lattribuzione dell’iconografia che qui si propone differisce da quella riportata in ANNOVAZZI,
Storia... cit. n. 8, p. 142, che ¢ la seguente (in senso orario partendo dall’altare): Dio Padre cir-
condato da angeli; santa Barbara; santa Giuliana; san Rocco; san Sebastiano; santa Chiara; san
Martino; sant’ Ambrogio; san Galdino; santa Maria Maddalena; sant’ Agostino; san Francesco;
san Benedetto; santa Caterina; e da quella che la restauratrice Paola Villa avanza in fase di stu-
dio preparatorio degli interventi di restauro pittorico, riprendendola dalla critica accreditata
(BANDERA, COMINCINI, Pittura ad affresco... cit. n. 2, p. 34), senza accorgersi peraltro di un evi-
dente refuso: Padre Eterno; santa Barbara; san Giuliano (?) [sic]; san Rocco; san Sebastiano;
santa Cecilia; sant’ Agostino; sant’ Ambrogio; san Galdino; santa Apollonia; san Gerolamo;
sant’ Antonio di Padova; sant’Onofrio; santa Caterina. Allegata a una schedatura fotografica
fatta eseguire nel 1986 dalla Curia arcivescovile di Milano per il censimento dei beni di inte-
resse storico-artistico della parrocchia di Zelo Surrigone, si trova invece il seguente schema
attributivo: Dio Padre Benedicente; santa Barbara; santa Giuliana; san Rocco; san Sebastiano;
santa Apollonia; santo vescovo; santo vescovo; sant’ Ambrogio; santa Maddalena; san Gerola-
mo; san Bernardino; santo eremita; santa Caterina d’Alessandria (le schede sono firmate Mar-
co Carminati).

Prescindendo dalla diffusa fama dell’Ordine dei paolini all’inizio del XVI secolo, San Paolo
eremita € un soggetto pittorico che si trova nel primo decennio del XVI secolo a Pavia, cio¢ in
un contesto temporalmente e geograficamente vicino: si tratta dell’affresco, attribuito a Ber-
nardino Lanzani, nella chiesa di San Salvatore, rappresentato nel riquadro inferiore della quar-
ta cappella della navata sinistra.

Nel parere della restauratrice Villa (cfr. n. 52), sulla parete est dell’oratorio si intravede un rifa-
cimento, o meglio una integrazione, dell’affresco proprio in corrispondenza del cane ai piedi
del san Rocco: qui si sarebbe trovata originariamente una portina, citata nelle visite pastorali
cinquecentesche, comunicante con la casa rustica adiacente di proprieta Sala, poi murata in
ottemperanza alle ordinazioni della Curia arcivescovile. Va inoltre notato che a destra della
testa del san Sebastiano si intuisce un angelo del tutto simile a quello che porge la palma del
martirio al san Rocco: non ¢ chiaro se si tratti di un pentimento dell’artista, o di una figura
degradata dal tempo: nel primo caso, non si potrebbe escludere che inizialmente la figura del
san Rocco fosse prevista dove oggi c¢’¢ il san Sebastiano; in ogni caso, le due figure sono stili-
sticamente diverse tra loro, essendo quella del san Sebastiano molto meno raffinata, per quanto
si puo desumere dallo stato di conservazione.

Precisi riferimenti alla pittura lombarda del Cinquecento per gli affreschi dell’oratorio di San
Galdino in Zelo Surrigone sono avanzati in BANDERA, COMINCINI, Pittura ad affresco... cit. n. 2,
p- 34: le figure dei santi dipinte a monocromo richiamano il ciclo di affreschi eseguiti dal Luini
in Santa Maria della Purificazione e in Santa Marta a Milano (ora conservati nella Pinacoteca
di Brera), mentre altre fonti di ispirazione possono essere viste, oltre che negli affreschi della
Certosa di Pavia eseguiti dallo stesso Bergognone, in quelli di Marco da Oggiono in Santa
Maria della Pace a Milano (oggi anch’essi a Brera).

ASMi, Atti dei notai di Milano, Rubriche dei notai, 3885, Pozzobonelli Lodovico q. G. B.:
1523 maggio 12, Sala Bernardo, pagamento verso Legnani Giovanni Giacomo di Giovanni
Maria.

G. BORA, Santa Maria della Passione e il Conservatorio Giuseppe Verdi a Milano, Milano
1981, p. 112 (Fontes ambrosiani, 66).

C. BARONI, Documenti per la storia dell’architettura a Milano nel Rinascimento e nel Barocco,
Milano 1940, vol. 1, parte 1, p. 66.
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) Gia scomparto laterale sinistro del polittico della chiesa di San Bernardino, e ora nella pinaco-
teca dell’ Accademia Carrara di Bergamo.

© Circa cm 200 x 80 contro cm 120 x 44: la stessa proporzione vale anche per le figure citate alle
nn. 66 e 73.

© Anch’esso gia nello scomparto laterale sinistro del polittico di San Bernardino, cft. n. 65.
©» Oggi al Philadelphia Museum of Art, Johnson Collection.

©® Gia cimasa laterale destra del polittico della chiesa bergamasca di San Bartolomeo, ora all’Ac-
cademia Carrara di Bergamo.

®” Gia cimasa laterale sinistra del polittico di San Bartolomeo.
7 Qra al Museo Poldi Pezzoli di Milano.
™ QOra alla Pinacoteca Ambrosiana di Milano; cft. FIG. 8.

7 Le fattezze serene, il volto glabro, pieno e ancora giovanile, oltre alla presenza del giglio tra gli
attributi, possono legittimamente fare propendere I’identificazione del santo anche per Antonio
da Padova, ma non puo essere nemmeno esclusa a priori 1’ipotesi che nel caso di Zelo si possa
essere di fronte a un ritratto del fondatore dell’oratorio (Bernardo, detto anche Bernardino, de
Salio).

7 Gia nel polittico della chiesa di San Bernardino, ora all’Accademia Carrara di Bergamo.

7 QOltre che nelle citate cappelle di San Michele e San Siro della Certosa di Pavia, il pallio si tro-
va rappresentato in una pittura a olio su tavola, gia scomparto destro della predella del polittico
di sant’ Ambrogio sempre alla Certosa di Pavia, rappresentante il santo e I’imperatore Teodo-
sio, ora alla pinacoteca dell’ Accademia Carrara.

) Cfr. FIG. 7.

(76

Si tratta dell’immagine realizzata per il polittico della chiesa della Pentecoste a Bergamo tra il
1508 e il 1512, oggi nella chiesa di Santo Spirito.

(7

Tra i vicini di terre dei de Salio a Zelo ci sono 1 fratelli Maggi, che al 3 febbraio 1561 risultano
definitivamente subentrati nei privilegi e diritti che erano stati di Giovanni Ambrogio Pozzo-
bonelli, il quale era stato a sua volta investito in enfiteusi perpetua dal priore e monaci di Santa
Maria delle Grazie della Certosa di Pavia del diritto di costruire un molino con tre rodigini e
macina sulle acque della roggia Ticinello, gia di diritto del detto monastero, nel luogo detto
cascina Sant’ Ambrogio situata nel territorio di Zelo: ASMi, Atti di governo, Acque parte anti-
ca, cart. 854/A; i fratelli Ottavio e Bartolomeo Maggi avevano iniziato ad acquistare dai de
Terzago e dai Pozzobonelli beni in Vermezzo, comune confinante con Zelo Surrigone, tra cui
la cascina Grande che si trovava a breve distanza dalla cascina di Bernardo de Salio, almeno
dal 1520.
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Conosct 1l tuo pubblico:
un progetto di indagine osservante
presso 1 musel del Castello Sforzesco

Anna Antonini, Sara Castagnasso, Sara Di Venere,
Sara Franco, Ilaria Laise

e scriventi, volontarie del Servizio Civile Nazionale dell’anno 2009-2010,
progetto “Comunicare il Museo”, assegnate all’ufficio delle Raccolte
Extrauropee, hanno realizzato, tra gennaio e giugno 2010, una campagna di

‘indagine osservante’" sull’insieme dei musei del Castello Sforzesco di Milano.

Si pubblicano qui per la prima volta i risultati di quest’indagine®.

Premessa

L’International Council of Museums (ICOM) definisce il museo «un’istituzione per-
manente, senza scopo di lucro, al servizio della societa e del suo sviluppo, aperta al
pubblico, che ha come obiettivo I’acquisizione, la conservazione, la ricerca, la
comunicazione e 1’esposizione per scopi di studio, di educazione e di diletto, delle
testimonianze materiali dell’umanita e dell’ambiente»®. Il Codice dei beni culturali
e del paesaggio dichiara che museo ¢ una «struttura permanente che acquisisce, con-
serva, ordina ed espone beni culturali per finalita di educazione e di studio»®.

E quindi chiaro come, oltre alla funzione di preservare e mettere a disposizione del
pubblico il patrimonio storico artistico, il museo sia chiamato a realizzare un servi-
zio di tipo educativo e pedagogico.

Per svolgere quest’importante compito nel modo migliore ¢ indispensabile che il
museo conosca il piu oggettivamente possibile le caratteristiche del proprio pubblico.
Tra gli strumenti di analisi a disposizione dei musei, si € scelto, in questo caso, di uti-
lizzare la metodologia dell’indagine osservante. Questo metodo registra ed interpreta
i comportamenti dei visitatori di un museo in modo indiretto, eliminando cosi even-
tuali condizionamenti che potrebbero verificarsi tra rilevatore e visitatore. In partico-
lare questa indagine risulta particolarmente adatta alla rilevazione dei percorsi di visita
tra museo e museo, per I’individuazione puntuale degli elementi visualizzati (vetrine,

singole opere, didascalie, pannelli, ecc.) e per la rilevazione della durata della visita®.
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Obiettivi

Il sistema dei musei del Castello Sforzesco ¢ particolarmente esteso e il percorso
risulta necessariamente complesso. L’indagine ¢ stata studiata in modo da poter rac-
cogliere dati sul pubblico sia relativamente ai singoli musei che al loro insieme.
Obiettivo principale ¢ stato quello di evidenziare eventuali criticita sia nel percorso
museale sia nell’allestimento, ponendo attenzione anche all’analisi del comporta-
mento dei visitatori tra le sale.

La raccolta e I’elaborazione dei dati qui pubblicati vuole essere la base per eventuali
futuri interventi migliorativi o per studi successivi piu mirati.

Metodologia

La scelta del visitatore da seguire avveniva in maniera casuale all’inizio del per-
corso museale. Nella scelta si escludevano a priori visitatori con guida (audio o
fisica) e scolaresche, perché il loro percorso di visita necessariamente non si svol-
ge autonomamente. Il monitoraggio si compiva all’insaputa del visitatore, in modo
da raccogliere dati oggettivi e non influenzati dalla consapevolezza di essere moni-
torati.

L’osservatore, munito di scheda appositamente realizzata, prendeva nota di una serie
di informazioni deducibili dall’atteggiamento del visitatore.

La scheda si componeva di varie parti:

- registrazione dei dati generali relativi al visitatore (eta, sesso, nazionalita, se
singolo o in gruppo);

- uno schizzo planimetrico della sala in cui era possibile segnare il percorso svol-
to dal visitatore e le soste effettuate davanti alle vetrine;

- una parte dedicata ad eventuali note o osservazioni;

- una sezione riservata alla registrazione dei comportamenti e delle sensazioni
trasmesse dal visitatore all’osservatore;

- dati relativi alla percezione che il visitatore aveva dell’architettura delle sale; al
tempo dedicato per la lettura dei pannelli e delle didascalie e per indicare gli
eventuali strumenti utilizzati (brochure, foto, libri personali ecc.).

L’annotazione, in appositi spazi, dell’ora di ingresso ¢ di quella d’uscita da ogni
museo ha permesso di dedurre il tempo complessivo dedicato alla visita.

Nei casi in cui il rilevatore avesse avuto il sospetto di essere stato scoperto dal visi-
tatore monitorato, I’indagine era abbandonata poiché la spontaneita della visita non
era piu garantita.

La turnazione delle volontarie ha permesso di coprire sia i giorni feriali che festivi
compresi nel periodo in oggetto.

Al termine della fase di raccolta dei dati, questi sono stati rielaborati e studiati sotto
vari aspetti in modo da fornire un quadro complessivo dell’utenza dei musei.

Il campione analizzato
L’analisi del campione ha preso in esame i dati relativi a eta, nazionalita, sesso e
accompagnamento® dei visitatori monitorati.
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Alcuni di questi dati sono poi stati confrontati tra loro per poter dare una panoramica
generale sul campione stesso.

L’indagine ha evidenziato una certa equivalenza tra visitatori di sesso maschile e fem-
minile (51% di femmine e 49% di maschi) e una certa maggioranza di visitatori stra-
nieri anche se va tenuto conto che, in alcuni casi, non ¢ stato possibile appurare con
certezza la nazionalita (53% stranieri, 39% italiani, 8% nazionalita non identificata).
Per quanto concerne 1’eta dei visitatori monitorati, spicca una netta prevalenza di
visitatori adulti contro un’esigua percentuale di anziani (adulti 62%, giovani 29%,
anziani 9%).

Confrontando eta e sesso, si evidenzia che nella fascia dei giovani la maggioranza
dei visitatori ¢ di sesso femminile mentre in quella di adulti e anziani prevale, seppur
di poco, la componente maschile.

Un altro valore confrontato ¢ stato quello relativo all’accompagnamento: se nel
complesso la maggioranza dei visitatori si reca al museo in coppia, ¢ interessante
notare come gli stranieri sono spesso in coppia o in gruppo e gli italiani da soli o in
famiglia. Questo ¢ probabilmente dovuto al fatto che 1’utente straniero si caratteriz-
za piu frequentemente come turista e per questo raramente ¢ da solo.

L’afflusso ai musei

Per quanto riguarda 1’afflusso ai vari musei, i grafici che seguono evidenziano, per
ogni museo, se questo ¢ stato visitato o no, specificando se la mancata visita sia
dovuta a una probabile scelta del visitatore o a una impossibilita esterna (museo
chiuso).
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Tenendo conto del fatto che, dal punto di vista logistico, il Museo d’Arte Antica ¢
quello che non ¢ mai stato chiuso”, gli altri musei hanno affrontato tutti alcuni
momenti di chiusura. Nel periodo di rilevazione il Museo dei Mobili, la Pinacoteca
e le Sezioni di Preistoria e Protostoria ed Egizia hanno una bassissima percentuale
di chiusura, il Museo degli Strumenti Musicali spesso ¢ rimasto chiuso e quello delle
Arti Decorative ha raggiunto il 65% di giornate di chiusura, andando cosi a influire
anche sull’afflusso di visitatori alle due mostre organizzate dalla struttura interna del

(®) &)

museo di Indoamerica"” e Orientalia™.

L’osservazione diretta del visitatore consente di capire quando lo stesso sceglie di
non vedere un museo.

Il museo piu visitato rimane quello da cui parte il percorso museale, cioé quello di
Arte Antica mentre, anche se aperti, i musei della Rocchetta (Museo delle Arti
Decorative e Museo degli Strumenti Musicali) spesso non sono visitati. I1 Museo
degli Strumenti Musicali, ad esempio, nel 62% dei casi non viene visitato per scel-
ta.

La situazione ¢ anche peggiore per quanto riguarda le Sezioni Preistorica ed Egizia
con un 80% di ‘museo non visitato’.

Nei grafici che seguono sono presi in considerazione i due snodi cruciali che metto-
no in collegamento i musei: quello tra Museo di Arte Antica e Museo dei Mobili e
Pinacoteca e quello tra Pinacoteca e musei della Rocchetta (Museo delle Arti
Decorative € Museo degli Strumenti Musicali):
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I due grafici sono stati eseguiti tenendo conto delle sole volte in cui i musei succes-
sivi (Museo dei Mobili e Pinacoteca in un caso ¢ musei della Rocchetta nell’altro)
erano aperti.
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Come si puo notare si tratta di due snodi particolarmente critici: nel primo caso solo
il 43% dei visitatori al termine della visita al Museo di Arte Antica sale a quello dei
Mobili e alla Pinacoteca, spesso perché non nota il proseguimento del percorso, e
addirittura la quasi totalita dei visitatori della Pinacoteca non sale in Rocchetta, visi-
tata per il 15% delle volte solo se il percorso museale del visitatore parte da uno dei
due musei qui allestiti. E pero da tener presente che nel 30% dei casi in cui la
Pinacoteca ¢ stata visitata, la sala XXVI, dove si colloca il passaggio alla Rocchetta,
era chiusa.

Sempre riguardo al percorso museale seguito dai visitatori, la maggioranza di loro
si limita a visitare solamente uno o due musei, non arrivando quasi mai a completare
il tour. Inoltre, nei pochi casi in cui sono stati visitati tutti e cinque i nuclei museali,
il percorso si € svolto sempre in maniera diversa dal presunto percorso Museo di
Arte Antica — Museo dei Mobili — Pinacoteca — Museo delle Arti Decorative —
Museo degli Strumenti Musicali — Sezioni Preistorica ed Egizia.

Durata della visita
La mera lettura dei dati relativi alla durata della visita mostra come questa vada da
un minimo di 1 minuto (dato relativo alle Sezioni Preistorica ed Egizia) ad un mas-
simo di 230 minuti (Museo di Arte Antica).
Elaborando i dati abbiamo le seguenti medie matematiche:
- nel Museo di Arte Antica le visite in generale durano per lo piu tra i 30 e i 60
minuti;
- nel Museo dei Mobili la maggior parte dei visitatori completa il percorso in
massimo 15 minuti e quasi nessuno supera i 30 minuti;
- in Pinacoteca si hanno medie simili a quelle del Museo dei Mobili;
- nel Museo degli Strumenti Musicali le visite durano in media 15 minuti e non su-
perano mai i 60; le visite tra i 30 ¢ i 60 minuti sono piu sporadiche, ma presenti;
- nelle Sezioni Preistorica ed Egizia si svolgono con una media che vada 5 a 15
minuti, anche probabilmente per la ridotta dimensione delle sale in confronto
agli altri musei.
Per quanto riguarda il Museo delle Arti Decorative la scarsita dei dati non permette
valutazioni oggettive.
Nell’analizzare questi dati ¢ perd da tenere ben presente la diversa estensione dei
musei: sarebbe interessante mettere in relazione durata della visita e superficie espo-
sitiva per avere una visione piu oggettiva.

Comportamento

Il campione ¢ stato osservato durante il suo percorso di visita all’interno del museo,
studiandone il comportamento.

Sono stati attribuiti agli utenti sei diversi atteggiamenti: due positivi (interessato e
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informato), due negativi (distratto e disinteressato) e uno intermedio denominato
neutro che individua quella categoria che non mostra né particolare attenzione né
completo disinteresse. Inoltre alcuni visitatori non hanno visitato determinate sale:
¢ sembrato importante inserire anche questa categoria sotto il nome ‘non visto’.
Esaminiamo ora il visitatore attraverso le sale dei vari musei a partire dal Museo di
Arte Antica, che € anche quello piu visitato: le sale maggiormente apprezzate sono
le I-IV e quelle VII-VIIL Il maggior interesse nelle prime sale ¢ probabilmente
dovuto all’alta soglia di attenzione che caratterizza 1’inizio di ogni visita. Per quanto
riguarda le sale VII e VIII l’interesse del visitatore viene sicuramente stimolato
dall’impatto sia con gli affreschi della Sala delle Asse sia con la Madonna Lia.

Le sale meno apprezzate sono senza dubbio la V e la VI e le XI-XIII. Trala Ve la
VI prevale I’indifferenza, seguita dal disinteresse e dalla distrazione: sono viste
come sale di passaggio.

Tra le sale XI e XIII il comportamento piu diffuso ¢ il disinteresse, che supera di
gran lunga I’interesse e, unito alla distrazione, dimostra come queste sale siano sicu-
ramente le meno amate dai visitatori.

Nella sala XIV si riscontra invece una situazione pit complessa. Chi la visita infatti
la trova nella maggior parte dei casi interessante, ma essa ¢ la sala che piu frequen-
temente non viene visitata. L osservazione diretta svolta dai rilevatori ha mostrato
come molti visitatori la saltino perché il percorso non prevede un passaggio obbli-
gato all’interno della sala.

Nella sala XV sia interesse che attenzione sono molto alti. Tuttavia una piccola ma
significativa parte dei visitatori non visita la sala perché si ‘perde’ tra le sale XI ¢
XIV utilizzando spesso uscite non previste dal corretto percorso museale.

In generale i visitatori che manifestano un alto tasso di interesse e classificati come in-
formati sono decisamente pochi, mentre gli interessati generici sono una buona percen-
tuale.
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Analizzando globalmente il comportamento dei visitatori i dati dimostrano chiara-
mente come le prime quattro sale vedano la maggior parte dei visitatori interessati
alle opere. E significativo come tra le opere piu visualizzate di tutto il complesso
museale vi siano i resti della basilica di Santa Tecla che ¢ la prima cosa che il visi-
tatore vede dopo la biglietteria. La perdita di interesse € poi vertiginosa: il 75% dei
visitatori inizialmente interessati arriva alla sala XV con un comportamento di scar-
so interesse!'”.

Proseguendo lungo il percorso di visita, riscuote un discreto successo il Museo dei
Mobili, con il 53% di visitatori interessati. Anche nella Pinacoteca si ripete lo stesso
fenomeno riscontrato nel Museo di Arte Antica: molti visitatori perdono interesse
durante la visita e, addirittura, una percentuale significativa, abbandona il percorso.
Per quanto riguarda il Museo delle Arti Decorative bisogna premettere che il campio-
ne rilevato ¢ molto scarso a causa delle frequentissime chiusure di queste sale. I dati
mostrano che anche in questo caso I’interesse scema nel corso della visita, eccezion
fatta per la sala XXX dove la maggior parte dei visitatori si € mostrata interessata.
Stesso fenomeno si rileva nel Museo degli Strumenti Musicali, dove tuttavia la per-
dita di interesse da parte dei visitatori interessati ¢ minore rispetto agli altri musei:
solo il 10% diventa infatti disinteressato.

Le Sezioni Preistorica ed Egizia mostrano invece un fenomeno inverso: la sala
Preistorica ¢ valutata dai visitatori decisamente meno interessante di quella Egizia,
nonostante essa sia posta prima nel percorso di visita.

Attenzione al complesso monumentale

Le indagini hanno anche preso in considerazione |’atteggiamento del visitatore
rispetto al luogo nel quale si trova. Non bisogna dimenticare infatti che anche le sale
che ospitano le opere sono un’attrazione, di elevato interesse storico artistico. Per
ogni sala ¢ stata rilevata I’attenzione alle finestre, per valutare cio¢ se il visitatore
osserva il complesso monumentale che sta visitando, e ai soffitti, dove, come ¢ noto,
sono ancora conservate molte delle decorazioni originali.

Nelle prime sei sale del Museo d’Arte Antica la maggior parte dei visitatori non pre-
sta attenzione all’architettura dell’edificio. Tuttavia nelle sale II-III-IV una buona
parte si sofferma ad osservare gli affreschi dei soffitti. Poca curiosita ¢ rivolta verso
il paesaggio esterno del Castello che si puo osservare dalle finestre.

Le sale VII e VIII riscuotono maggior interesse: si tratta infatti, della Sala del
Gonfalone, caratterizzata da un soffitto decorato e da pareti ricche di arazzi e la pre-
stigiosa Sala delle Asse, decorata dagli affreschi attribuiti a Leonardo Da Vinci.
Nelle sale XI, XII, XIII si nota come ’attenzione volta all’architettura sia simile in
tutte e tre le sale con una predominanza del parametro ‘nullo’ che caratterizza in
maniera ancora piu evidente anche le due ultime sale del Museo d’Arte Antica.
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Nel Museo dei Mobili (sale XVI, XVII, XVIII, XIX) risulta evidente come il visi-
tatore non presti attenzione all’architettura dell’edificio museale.

In Pinacoteca (sale dalla XX alla XXVI) I’indagine mette in luce come ’interesse
del visitatore sia focalizzato sul contenuto del museo e non sull’edificio come suo
contenitore, tranne qualche interesse nei confronti dei punti luce naturali, quali le
finestre. E da tener presente, tuttavia, che in Pinacoteca i soffitti non presentano
alcuna decorazione. Per il Museo delle Arti Decorative e per quello degli Strumenti
Musicali i dati emersi dall’indagine mostrano che 1 visitatori non considerano affatto
I’ambiente che li circonda.

Infine per le Sezioni Preistorica ed Egizia, 1’architettura non ¢ stata presa in consi-
derazione, per il semplice fatto che le due rispettive sale espositive sono prive di
finestre e i soffitti non sono di rilievo architettonico.

Didattica

L’indagine ha preso in esame anche la didattica del complesso museale che si serve
di pannelli, didascalie e schede didattiche.

L’analisi di questi aspetti ¢ stata realizzata per ogni museo, ma raggruppando le sale
per avere una migliore visione d’insieme dei dati analizzati.

Per i pannelli la registrazione ha preso in considerazione 4 gradi di attenzione:
‘nullo’ — qualora non sia stato letto —, ‘rapido sguardo’, ‘lettura’ ¢ ‘lettura attenta’.
La rilevazione ha dimostrato che in generale i visitatori non prestano grande atten-
zione agli apparati didattici; nel museo di Arte Antica ’unica eccezione ¢ costituita
dalla sala XV dove erano presenti fino al mese di maggio 2010, alcuni pannelli
informativi sulla Pieta Rondanini e sulle altre Pieta realizzate da Michelangelo. Nel
Museo dei Mobili, dove comunque il grado di attenzione maggiormente registrato
resta quello nullo, la percentuale di persone che visionano i pannelli, anche solo con
una breve occhiata, € piu alta che nella vicina Pinacoteca.

Nel Museo degli Strumenti Musicali le rilevazioni mostrano come i pannelli catturino
maggiormente 1’attenzione dei visitatori, che dedicano piu tempo alla loro lettura.
Nella Sezione Preistorica una discreta percentuale legge, o quantomeno guarda, i
pannelli. I pannelli della Sezione Egizia svolgono una buona funzione didattica per-
ché catturano 1’attenzione e ’interesse del pubblico. La percentuale di rilevamenti
di ‘rapido sguardo’ e ‘lettura attenta’ ¢ alta; in particolare quest’ultima addirittura
supera in percentuale quella riguardante la voce ‘lettura’.

Per quanto riguarda le didascalie, il visitatore in generale si mostra piu attento,
anche se la percentuale dei visitatori che non prestano attenzione alle didascalie,
rimane sempre la piu alta. Poco meno della meta infatti legge o guarda le didascalie,
con valori decisamente oscillanti tra una sala e 1’altra. L’interesse maggiore ¢ stato
riscontrato per le sale dalla I alla IV e nella XV.
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La situazione si ripete anche per quanto riguarda il Museo dei Mobili e la
Pinacoteca. Nel Museo delle Arti Decorative si ¢ rilevato invece che sono molto
pochi i visitatori che si soffermano a leggere le didascalie.

Nei musei degli Strumenti Musicali, nelle Sezioni Preistorica ed Egizia la percen-
tuale di visitatori che legge le didascalie supera la meta dei visitatori, con un picco
per la Sezione Egizia dove il 73 % dei visitatori legge le didascalie.

A pannelli e didascalie si aggiunge ’uso di schede didattiche e brochure, anch’esso
rilevato nei musei dove questi strumenti erano presenti. Nel Museo di Arte Antica
sembrano essere abbastanza utilizzate, soprattutto dal pubblico straniero.

Funzionalita dell’allestimento

Il comportamento dei visitatori ¢ stato osservato anche davanti ad ogni singola

opera, al fine di valutare la funzionalita degli allestimenti. Ad ognuna di esse ¢ stato

attribuito un valore numerico, calcolato in base alla quantita di volte che essa ¢ stata
visionata e alla qualita della fruizione da parte del visitatore. I valori numerici'”
sono stati tradotti in colori riportati sulle planimetrie degli allestimenti:

- le zone fredde, in blu e azzurro, indicano gli spazi in cui i visitatori non si soffer-
mano ad osservare le opere (aree di passaggio);

- le zone verdi sono caratterizzate dalla presenza di opere che suscitano un maggiore
interesse rispetto agli spazi precedenti;

- le zone calde, in arancione e rosso, sono correlate alle opere che suscitano nel visi-
tatore molto interesse e curiosita;

Dalle planimetrie qui illustrate, possiamo evincere che le opere piu viste sono:

* nel Museo d’Arte Antica (FIGG. 1, 2) il Monumento sepolcrale di Bernabo Visconti,
il Gonfalone con la figura del patrono sant’Ambrogio, la tavola raffigurante la
Madonna con Bambino (Madonna Lia), la Pieta Rondanini;

* nel Museo dei Mobili (FIG. 3) il Coretto di Torchiara, gli Affreschi di Griselda,
I’Automa Settala;

* nella Pinacoteca (FIG. 4) le sale XX, XXIII, XIV;

* nel Museo delle Arti Decorative (FIG. 4) le ceramiche di sala XXIX, le vetrine dove
sono esposte le posate, le vetrine centrali della sala XXX, la portantina giapponese,
il presepe napoletano;

* nel Museo degli Strumenti Musicali (FIG. 5) le sale XXXIII, XXXIV, XXXV, il
corridoio della sala XXXVI e particolarmente 1’organo posizionato sul fondo della
sala che conduce alla Sala della Balla, dove particolare interesse destavano il
somiere e I’armonica a bicchieri, oggi spostata nella sala XXXI;

» nella Sezione Preistorica (FIG. 6) le vetrine di Golasecca, la Tomba del Guerriero
di Sesto Calende, la teca della Cultura della Lagozza ¢ della lavorazione della pie-
tra;
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» nella Sezione Egizia (FIG. 6) la mummia e il sarcofago del marchese Busca, il papi-
ro del libro dei morti, la teca degli amuleti e vasi canopi e la vetrina dedicata agli
animali e alla vita quotidiana.

Per quanto riguarda le zone fredde, esse sottolineano quanto detto in precedenza per

le sale XI, XII XIII, percepite come di passaggio, ¢ la XXVI spesso non visitata.

Emerge inoltre come spesso, in tutti i musei, 1’attenzione dei visitatori venga cattu-

rata soprattutto dalle sole opere monumentali.
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FIG. 1 - Planimetria del Museo di Arte Antica (rielaborazione grafica a cura di Ilaria Laise)
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FIG. 2 - Planimetria del Museo di Arte Antica, particolare (rielaborazione grafica a cura di Ilaria Laise)

55




FIG. 3 - Planimetria del Museo dei Mobili e della Pinacoteca (rielaborazione grafica a cura di Ilaria Laise)
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FIG. 4 - Planimetria del Museo delle Arti Decorative (rielaborazione grafica a cura di Ilaria Laise)
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FIG. 5 - Planimetria del Museo degli Strumenti Musicali (rielaborazione grafica a cura di Ilaria Laise)
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FIG. 6 - Planimetria delle Sezioni Preistorica ed Egizia (rielaborazione grafica a cura di Ilaria Laise)
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Considerazioni conclusive

Dai risultati qui esposti e dall’attivita svolta, emergono alcuni elementi di particola-
re interesse che meritano uno studio successivo da parte di tutte le realta coinvolte
nella gestione di un museo.

In particolare in questa sede si evidenziano i punti critici e si propongono possibili
soluzioni.

Tra le criticita piu rilevanti si colloca il problema delle chiusure delle sale a causa
della carenza di personale in organico, spesso non preventivamente programmate, le
quali generano, come intuibile, disagi per il pubblico. Si ¢ visto come il Museo delle
Arti Decorative e la Sala Castellana, che ospitava la mostra Indoamerica nel periodo
da noi analizzato, sono stati molto spesso chiusi. Una soluzione potrebbe essere isti-
tuire una rotazione dei giorni di chiusura. In questo modo si potrebbe garantire 1’a-
pertura delle sezioni almeno una volta a settimana per ’intero orario di ingresso, in
modo che i visitatori possano scegliere preventivamente quando recarsi al museo in
relazione alle sezioni aperte. Le aperture potrebbero essere indicate sui canali di
comunicazione del museo.

Le altre criticita rilevate sono da ascriversi alla segnaletica, soprattutto quella posta
all’esterno e nei punti di snodo del percorso. A questo propostito si segnala in parti-
colare che alcuni musei (per esempio le Sezioni Preistorica ed Egizia), pur essendo
aperti, spesso non sono visitati; pochi o quasi nessun visitatore utilizza lo snodo
Pinacoteca-Rocchetta sia per mancanza o scarsa visibilita della segnaletica sia,
molto spesso, per chiusura della sala XX VI dove esso ¢ collocato; nel Museo di Arte
Antica le sale X1, XII, XIII spesso creano spaesamento nel visitatore che frequente-
mente non le visita; nel Museo di Arte Antica spesso i visitatori non individuano 1’u-
scita convenzionale situata in sala XV e utilizzano uscite non preposte.

Si ¢ rilevata inoltre una difficoltosa efficacia della didattica in molti casi a causa
della mancanza di apparati in lingua straniera.

Infine si rileva che il Castello Sforzesco non viene percepito come monumento sto-
rico durante la visita, problema che potrebbe essere superato con percorsi didattici
appositamente studiati in questo senso.

Un ultimo suggerimento riguarda il percorso per disabili e passeggini: i percorsi
alternativi, che pur esistono, dovrebbero essere maggiormente visibili e piu facil-
mente percorribili. Durante la rilevazione dei dati non sono mancati casi in cui il
visitatore disabile ha perso molto tempo nella ricerca dei passaggi a lui riservati.
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NOTE

Y Larealizzazione del progetto ha preso spunto da varie attivita simili condotte sul territorio ita-
liano, in particolare quelle della Fondazione Fitzcarraldo (<http://www.fitzcarraldo.it>).

» Cogliamo I’occasione per ringraziare Carolina Orsini, conservatrice delle Raccolte Extracuro-
pee e nostra responsabile per il progetto, per averci offerto la possibilita di pubblicare questo
lavoro dando seguito ad un’attivita che ha occupato molto del nostro tempo durante 1’anno di
Servizio Civile Nazionale.

» Statuto di ICOM lItalia, art. 2, comma 2.

4 Decreto Legislativo 22 gennaio 2004, n. 42, Codice dei beni culturali e del paesaggio, ai sensi
dell’articolo 10 Legge 6 luglio 2002, n. 137, art. 101, comma 2a.

© Per una bibliografia in merito si veda: L. SOLIMA, Indagine osservante sui comportamenti di
fruizione dei visitatori della sezione “Partenope e Neapolis” del Museo Archeologico Nazio-
nale di Napoli, 2002, in <http://www.fizz.it/home/articoli/2002/181-indagine-osservante-sui-
comportamenti-di-fruizione-dei-visitatori-della-sezione-pa>; L. SOLIMA, La Gestione impren-
ditoriale dei musei. Percorsi strategici e competitivi nel settore dei beni culturali, Padova
1998, pp. 277-278; E. NARDI, Musei e pubblico, un rapporto educativo, Milano 2004, p. 13; A.
BOLLO, Il museo e la conoscenza del pubblico: gli studi sui visitatori, 2004, in
<http://online.ibc.regione.emilia-romagna.it/I/libri/pdf/bollo.pdf>; ICOM Statutes, Vienna,
August 24, 2007; Decreto Legislativo 22 gennaio 2004, n. 42 ... cit. n. 4; A. BOLLO, L. DAL POZ-
ZOLO, L analisi del comportamento del visitatore all’interno del museo. uno studio empirico,
2006, in <http://www.fizz.it/home/articoli/2006/94-1analisi-del-comportamento-del-visitatore-
allinterno-del-museo-uno-studio-empirico>; F. SERENO, Fotografare il pubblico, 2001, in
<http://www.fizz.it/home/sites/default/files/allegati/articoli/pdf articoli_completi/2001-sere-
no_l.pdf>.

©  Accompagnamento ¢ riferito alla presenza o meno di altre persone che compiono il percorso
con il visitatore.
™ Come ¢ noto la biglietteria dei musei € collocata all’ingresso del Museo di Arte Antica.

® INDOAMERICA. Archeologia ed etnografia del Sud America al Castello Sforzesco, Cortile
della Rocchetta, Sala Castellana, 17 febbraio — 28 ottobre 2007

@ ORIENTALIA. Percorsi cinesi e giapponesi nelle Raccolte Extraeuropee del Castello Sforze-
sco, Milano, Museo delle Arti Decorative, Sala XXX, Museo degli Strumenti Musicali, Sala
XXXVI, 23 dicembre 2008 — 28 giugno 2009

19 Si considerano qui sommati i comportamenti neutro, distratto, non visto e disinteressato.

@b 11 valore totale sulla visione delle opere ¢ stato ottenuto sommando i valori attribuiti secondo il
seguente criterio: 0 = opera non vista; 1 = opera vista di passaggio; 2 = opera vista con sosta;
3 = opera vista con sosta approfondita; 4 = opera osservata in modo approfondito.
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La Sala delle Asse di Luca Beltrami:
alcune novita documentarie sull’attivita di
Ernesto Rusca decoratore e restauratore,
con qualche nota sull’allestimento di questo
ambiente nella prima meta del Novecento

Carlo Catturini

al piano terreno della torre nord del Castello Sforzesco di Milano, ¢ stata

oggetto, in anni recenti, di numerosi studi tesi a ricostruirne la storia a parti-
re dalle deboli tracce documentarie che ne rilevavano 1’esistenza. Sono molto note le
commissioni di lavori affidate a Leonardo da Vinci nell’aprile del 1498 e altrettanto
conosciuti sono i due restauri novecenteschi (1901-1902 e 1955-1956) che videro
protagoniste due generazioni differenti di conservatori e restauratori: 1’architetto
Luca Beltrami, massimo artefice del recupero, del restauro, e della successiva valo-
rizzazione del Castello a partire dal 1893 — molto attivo a Milano almeno fino al
secondo decennio del nuovo secolo — e Costantino Baroni, conservatore dal 1939, e
responsabile del nuovo allestimento museale, successivo agli eventi bellici, realizza-
to dal gruppo di architetti BBPR. Le tracce leonardesche, scoperte dallo storico
dell’arte tedesco Paul Miiller-Walde nell’ottobre del 1893 — all’indomani del pas-
saggio di consegne tra le autorita militari che fino a quell’epoca avevano occupato il
castello-caserma e il Comune di Milano — erano state entusiasticamente descritte
dall’architetto Beltrami nel 1894, ma nessun elemento oggettivo era stato concesso
alla critica per poter effettivamente valutare la situazione dei residui lacerti rinvenuti
nella sala dieci anni prima. Il restauro-rifacimento della volta, realizzato nel 1901-
1902 per opera del decoratore Ernesto Rusca, non consentendo una visione obiettiva
nella quale si potesse tenere conto di quanto rinvenuto dal Miiller-Walde, lascio la
sala in una situazione paradossale almeno fino al secondo intervento, operato dal
restauratore Ottemi Della Rotta nel 1955-1956, durante il quale venne alleggerita la
ridipintura del Rusca — della quale si lasciarono alcuni ‘testimoni’ — per attenuare la
sensazione di pesantezza fino ad allora avvertita nei confronti della volta della sala.
In questa circostanza lo straordinario rinvenimento del cosiddetto monocromo nelle
pareti d’angolo nord-est risveglio I’interesse degli studiosi, finalmente stimolati da
prove tangibili che potessero dare nuove indicazioni sull’attivita di Leonardo.

l a cosiddetta ‘Sala delle Asse’, vasto ambiente a pianta quadrata posizionato
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Si cerchera in questa sede di chiarire alcuni aspetti relativi alle vicende dell’ambien-
te e del suo allestimento nel corso del XX secolo, e dell’attivita di Ernesto Rusca
attraverso le testimonianze documentarie raccolte in alcuni archivi milanesi, parten-
do dalle considerazioni che lo stesso Luca Beltrami esprimeva al momento di conse-
gnare alla pubblica visibilita la Sala delle Asse dopo il controverso restauro del
1902.

Non lieve era la responsabilita affrontata all’atto di por mano all’opera di ravvivare, dalle
tracce sfuggite a completa rovina, la geniale composizione di Leonardo, il cui nome
avrebbe bastato a renderci dubbiosi e peritanti: ma I’impronta del genio tanto risulto pode-
rosa ancora, da esser di guida e da infondere lena in quanti contribuirono a rivendicare la
Sala delle Asse, dalle condizioni di scuderia all’antico suo splendore®.

Con queste parole ’architetto, nella dedica espressa all’avvocato Volpi, generoso
finanziatore del restauro, indicava le difficolta intrinseche allo svolgimento dell’o-
pera; contestualmente ringraziava il nuovo artefice del ripristino, Ernesto Rusca, per
essersi assunto il compito di dare nuova vita alla decorazione della volta, che alcuni
anni prima il Beltrami aveva cosi fantasiosamente descritto:
le indagini alla quale volta impostata a lunette hanno messo in rilievo il concetto origina-
rio della decorazione, consistente in un grande motivo di intrecci di corde che, partendo
dalla imposta, si vanno annodando verso la parte piu alta della volta, dove a guisa di ser-
raglia venne dipinto uno stemma ducale circondato da una corona: il fondo della volta era

tutto dipinto, con una finitezza veramente eccezionale, in modo da rappresentare, cogli
intrecci gia accennati, un pergolato di rose®.

La complessa vicenda del ritrovamento dei brani leonardeschi e dei successivi inter-
venti di rifacimento, reintegro e restauro si sviluppo sin dall’inizio, come si ¢ detto,
attorno a un paradosso: a fronte di una situazione documentaria tardo quattrocente-
sca piuttosto puntuale sulle circostanze che legarono Leonardo da Vinci ad alcuni
lavori nella sala della torre nord del Castello di Milano™, non corrisposero adeguate
testimonianze visive né precisi riferimenti o descrizioni nella letteratura coeva e
posteriore che potessero documentarne la sopravvivenza®. Come ¢ ben noto, Luca
Beltrami® non fece accompagnare al lavoro dei restauri del 1901-1902 una campa-
gna fotografica a testimonianza dello stato precedente della volta, mentre le rarissi-
me indicazioni d’epoca fornite da chi poté vedere quel restauro ‘blindato’ sono affi-
date a menzioni indirette o tarde'®. Le fotografie realizzate dopo il marzo 1902 da
Carlo Fumagalli mostrano infatti I’ambiente ripreso in un momento successivo al
restauro di Ernesto Rusca'”, mentre i rilievi grafici eseguiti dal Beltrami e riprodotti
nel celebre saggio che accompagnava I’inaugurazione della sala illustrano con evi-
denza una restituzione posteriore piuttosto che una copia riprodotta sulle tracce ori-
ginali®. E quindi naturale 1’imbarazzo e la diffidenza nei confronti di un ambiente
che ci parla a ragion veduta di Leonardo"”, in particolare per il monocromo nuova-
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mente rivelatosi nell’estate del 1954 e per la documentazione sforzesca, ma che ci
impedisce ancora oggi di ipotizzare concretamente che cosa effettivamente si sia
conservato sotto il doppio restauro"'”, quale fosse la situazione precedente al
1901"e di quali interventi la volta sia stata oggetto negli anni successivi al 1498,
Le indagini recentemente condotte in alcuni archivi milanesi'® hanno pero permes-
so di chiarire alcuni aspetti relativi alla sala nell’allestimento beltramiano e di for-
nire qualche indicazione riguardante Ernesto Rusca che condusse all’inizio del seco-
lo scorso il cosi controverso rifacimento''?. Le notizie che vengono qui esposte sono
il risultato dei dati incrociati provenienti dai due principali archivi che conservano
il materiale di nostro interesse""” e i rimandi tra i documenti in essi contenuti sono
la chiave per la comprensione di una mancata continuita conservativa che solo for-
tuitamente ha potuto essere interpretata e corretta.

Una curiosa lettera, conservata presso 1’Archivio della Soprintendenza per i Beni
Architettonici e per il Paesaggio di Milano, ci informa che il 20 agosto 1951 la
signora Margherita Robecchi, vedova di Ernesto Rusca, richiedeva al Comune di
Milano, attraverso il patrocinio dell’avvocato genovese Augusto De Donno, il paga-
mento dei compensi dovuti al defunto marito per il restauro della Sala delle Asse, a
suo dire non soddisfatto dal Comune cinquant’anni prima. Scriveva tra I’altro la
vedova che «1’opera condotta dal prof. Rusca richiese poco piu di un anno di certo-
sino e studiato lavoro con impiego di oltre 40 operai»'®. Dal tenore della missiva si
palesa il tentativo dell’anziana donna, in difficili condizioni economiche, di preten-
dere qualche forma di risarcimento per 1’opera svolta con grande dedizione dal mari-
to nel 1901. In un altro faldone conservato nel medesimo archivio ¢ presente un
fascicolo intitolato «Milano castello Sforzesco Sala delle Asse» contenente alcuni
documenti relativi al periodo 1951-1955 sulla questione Robecchi-Rusca. Da essi si
evince che il conservatore Baroni e il soprintendente Crema, poiché la ricerca di
valida documentazione che potesse testimoniare i pagamenti devoluti al Rusca non
pareva andare a buon fine, manifestavano preoccupazione nell’occasione di una
imminente udienza del processo prevista per il 2 febbraio 19537, Contestualmente,
nell’ Archivio Civico di Milano, deposito di via Mambretti, dove dovrebbe trovarsi,
stando agli inventari, un fascicolo intitolato «Sala delle Asse 1902-1909», la pratica
risulta invece mancare, perché ritirata dalla ripartizione legale del Comune di
Milano I’8 gennaio 1953 ed evidentemente mai piu restituita. Solo una ulteriore
ricerca ha finalmente reso possibile il ritrovamento di tale fascicolo®.

11 fascicolo «Sala delle Asse 1902-1909»

Dall’incartamento in questione emerge tra 1’altro, e con una certa sorpresa, che,
dopo la ben nota inaugurazione del 1902"% la Sala delle Asse fu oggetto di un
secondo momento celebrativo a sette anni di distanza. E lo stesso Luca Beltrami a
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raccontare, in una lettera indirizzata al pro-sindaco Bassano Gabba il 24 maggio
1909, che era stata avviata «nel secondo semestre di detto anno [1908] I’esecuzione
del rivestimento in legno della zona inferiore delle pareti, e gli studi di campione per
I’ordinazione della stoffa in seta per la zona superiore, I’applicazione della quale
stoffa venne in questi giorni condotta a termine»®”. Apprendiamo da quanto letto
che solo in un secondo momento, nel 1909, vennero allestiti i sedili in legno con
spalliera disegnati dal Beltrami, e che in questa circostanza la sala fu rivestita con la
tappezzeria in seta amaranto con le iniziali ducali ricordata da Baroni negli anni
Cinquanta, mentre la pavimentazione a tarsia marmorea, anch’essa disegnata da
Beltrami ma che I’architetto non menziona nella lettera al pro-sindaco, era stata gia
posata tra la fine del 1907 e I’inizio del 1908, come risulta dalla documentazione
conservata nella Raccolta Beltrami presso la Biblioteca d’Arte del Castello
Sforzesco di Milano. Nel 1902 dunque, si aveva ancora un allestimento alquanto
scarno: «Per ora, I’Ufficio Regionale ha ricoperto lo spazio nudo con una tela di
tinta calda, ma neutra, la quale toglie 1’aspetto spiacevole di quei muri e lascia risal-
tare la decorazione pittorica superiore cosi felicemente restaurata dal pittore Rusca
sotto la direzione, come si € detto, dell’Ufficio Regionale»(z”.

In altro articolo si legge: «I tronchi scendono dalle pareti e dagli angoli, ma si arre-
stano a meta, perché le pareti sono ancora per meta prive di rivestimento, € sono per
questa meta inferiore provvisoriamente ricoperte da una tela color cinericcion®?.
Costantino Baroni, nel suo saggio'*” sulla ricomparsa del monocromo, parlando del-
I’allestimento beltramiano, al quale erano stati aggiunti a fine anni Venti alcuni lam-
padari in ferro battuto, non riteneva il complesso dell’arredo opera dell’architetto.
Le testimonianze fotografiche ci informano invece del fatto che «la fascia di raso
operato a fondo amaranto chiusa alla sommita da una cornice in prevalente funzione
illuminotecnica»®® facesse parte dell’arredo beltramiano come ¢ documentato in
questo volume dal saggio di Silvia Paoli; non lo sono naturalmente i lampadari
murali, di periodo successivo, opera della ditta Mazzucotelli. La pavimentazione a
tarsia marmorea venne assemblata dal decoratore Leopoldo Ferradini, che si occupo
di reperire ’idoneo materiale voluto da Beltrami: il biancone di Verona, il nero di
Varenna e il rosso di Azzo. Nel marzo del 1908 il pavimento era stato gia posato se
Diego Sant’ Ambrogio poteva polemicamente scrivere: «D’altra parte conveniva
togliere quella sala allo stato d’abbandono in cui pareva lasciata con quel terriccio
sgretolato che strideva sotto i piedi e indecoroso affatto sotto quella volta», anche se
lo scrittore lamentava «quel contrasto, e quella specie di controsenso di un impian-
tito marmoreo sotto una cupola di verdura, che pit d’ogni cosa ferisce 1’occhio
dell’osservatore ¢ lo fa giudicare a tutta prima sfavorevolmente»®,

Nel 1908-1909, Luca Beltrami, architetto del Castello, prosegue e porta a termine
I’opera in modo definitivo®® avvertendo che:

66




alla sala delle Asse sia riservato di dare risalto all’intrinseco interesse che le viene dalla
geniale decorazione della volta e [...] abbia particolarmente a dare I’impressione di
ambiente dell’epoca, solo ammettendo 1’eventualitad che in qualche vetrina di limitate
dimensioni e discoste dalle pareti abbiano ad essere raccolti quegli oggetti d’arte ¢ memo-
ria piu intimamente collegati colla vita degli Sforza nel Castello®”.

Questo fascicolo contiene anche altra documentazione relativa ad alcuni lavori nel
Castello commissionati al Rusca e risalenti al 1903. La cifra di Lire 8085,50, molto
alta, e che potrebbe per questo motivo far pensare a un acconto relativo ai restauri
della volta, ¢ forse da riferirsi ad altri incarichi, magari a quelli «per completare 1’a-
dattamento dei locali destinati alla Galleria d’ Arte Moderna» oppure, in parte, per i
lavori eseguiti nella ponticella di Ludovico il Moro™®.

Nel 1909, I’avvocato Pietro Volpi, gia finanziatore del restauro del 1902, ¢ nuova-
mente coinvolto nel definitivo allestimento, come si evince dalla lettere inviatagli
dal pro-sindaco Bassano Gabba. Tra la documentazione compare anche un elenco
dei «benemeriti del Castello» invitati all’inaugurazione che si svolse il 2 giugno
1909; tra di essi il marchese Carlo Ermes Visconti, Giulio Carotti, Angelo Pavia,
Ernesto Rusca, Raineri Arcaini, Diego Sant’ Ambrogio, Pompeo Castelfranco, Ugo
Nebbia, Aldo Noseda, Fausto e Giuseppe Bagatti Valsecchi, tutti protagonisti, a
vario titolo e con diverse competenze, di quella stagione culturale che vide nel ripri-
stino ‘in stile’ del Castello Sforzesco un momento civile molto sentito che aveva
vista interessata la cittadinanza milanese fin dalle Esposizioni Riunite del 1894“",

La causa civile Robecchi, vedova Rusca, contro il Comune di Milano (1953-
1957)

La lunga causa, intentata da Margherita Robecchi allo scopo di ricevere dal Comune
di Milano dei sostentamenti motivati dalle difficili condizioni economiche nelle
quali si trovava la donna, ha una serie di precedenti, risalenti fin dai tardi anni
Trenta, epoca nella quale il Rusca decise di stabilirsi a Genova per motivi di salute.
Dagli atti processuali emergono alcuni aspetti degni di interesse: una serie di lavori
compiuti dal Rusca nel suo periodo milanese e da lui stesso documentati e una piu
corretta cronologia rispetto ai dati anagrafici del decoratore e restauratore; alcune
indicazioni sullo stato della Sala delle Asse che, con le dovute precauzioni, concor-
rono ad aumentare la nostra conoscenza sulle condizioni originarie della volta prima
del restauro, che come sappiamo, sono alquanto carenti.

In due lettere indirizzate dal decoratore al sindaco di Milano®” nel 1945 e nel 1946,
questi afferma di aver lavorato per il Comune per 25 anni consecutivi, di essere nato
a Viggiu il 15 agosto 1864, e di essersi trasferito a Genova nel 1939, a causa di una
malattia che consigliava un clima migliore. Il Rusca ricorda, a saggio delle sue qua-
litd, numerose opere eseguite a Milano nei decenni precedenti:
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Ora descrivero in breve i lavori da me eseguiti non solo nel Castello Sforzesco di Milano
di cui il capolavoro ¢ la Sala delle Asse rintracciata sulle orme di Leonardo da Vinci, ma
i restauri del Duomo di Milano di cui per dieci anni rinnovai le decorazioni delle cupole,
nonché gli affreschi della cupola di Bramante nella chiesa di San Satiro da me eseguiti per
cura della Commissione artistica Ministeriale; poi gli affreschi della loggia degli Ozi (sic),
eseguii pure il rifacimento del grande arco della Galleria Vittorio Emanuele verso
Tommaso Grossi piu il disegno della parte centrale del pavimento della Galleria e stemmi
adiacenti; ebbi I’incarico dal Comune di decorare il Palazzo Marino, la volta a stucchi
della sala d’entrata e d’aspetto che da al Gabinetto del Sindaco ed altre sale®".

In altre lettere, scritte da Margherita Robecchi dopo la morte del marito, avvenuta a
Genova il 30 giugno 1947, vengono precisate alcune circostanze che in parte con-
fermano il fatto che Ernesto Rusca fosse stato effettivamente retribuito®?. Scrive il
10 novembre 1952 1’avvocato Giuseppe Di Lorenzo di Milano, che sostituiva 1’as-
sente avvocato De Donno, patrocinatore della Robecchi:
Venne deciso di affidare il compito di far rivivere ’affresco al giovane pittore Ernesto
Rusca, dopo che si erano rifiutati il di lui maestro prof. Luigi Cavenaghi e il tedesco prof.
Paul Miiller Walde, di assumere tale poderosa impresa. [...] Ma I’opera che ora gli
si richiedeva non era gia, come le altre, un restauro, ma un completo rinnovo e coloro
che gli accordarono fiducia, sapevano molto bene quale ardua impresa a lui assegnavano.
[...] Si trattava di scoprire, su di una superficie di oltre 400 metri quadrati, dalle ormai ben
poche tracce, che ancora qua e 1a coloravano la volta della sala, il sistema ornamentale
dell’affresco, che un giorno I’aveva abbellita. Quello che rimaneva era ben poco; eppure
[era] da quegli indizi che occorreva rifare, si noti bene, con la massima fedelta, I’intero
primero affresco®.

Comincia qui ad emergere, come confermera in altre lettere la vedova, 1’opinione
secondo la quale solo alcune tracce erano rimaste del segno leonardesco, anche se,
in quella sede, tale affermazione serviva ad avvalorare la grande capacita del restau-
ratore nell’interpretare, da pochi elementi, I’idea originaria. Scriveva la vedova nel
1954 a proposito del marito: «ridipintore della Sala dell’ Asse di Leonardo da Vinci,
da lui ideata ispirandosi s’un tralcio scolorito di Leonardo da Vinci [...] avendo
disegnato tutto il grandioso dipinto del pergolato» e, in altra missiva, «autore del
famoso magnifico dipinto su grandioso pergolato che di Leonardo da Vinci erano
scomparse le tracce»®?. L’eco di questo anomalo processo, intentato a distanza di
mezzo secolo, incuriosi anche la stampa che si occupo dell’avvenimento in piu
occasioni®. Nel corso delle indagini venne contattato anche il figlio del defunto
avvocato Volpi il quale, ricordando che il padre nel 1903 aveva contattato il decora-
tore per affidargli i lavori nella cappella funeraria di famiglia in una villa di proprieta
sul lago di Como, era convinto del fatto che se 1’artista non fosse stato retribuito
I’anno precedente, difficilmente avrebbe nuovamente lavorato per il finanziatore del
restauro della Sala delle Asse®®.

Queste informazioni, tratte dal grande patrimonio degli archivi comunali cittadini,
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forniscono qualche indicazione di corredo per lo studio della Sala delle Asse; con-
testualmente sorgono spontanei alcuni interrogativi sulle condizioni dei residui brani
vinciani occultati dall’attuale doppio restauro che da ormai oltre un secolo tiene
sospeso il giudizio su un’opera della quale solo concettualmente possiamo ancora
intuire la grandezza compositiva. E ragionevolmente auspicabile pero che il prose-
guimento delle ricerche e il lavoro di restauro — in corso mentre stiamo scrivendo —
possano finalmente dirimere la questione e parlarci della volta della Sala delle Asse
come di un’importantissima opera decorativa, dal forte carattere simbolico, realiz-
zata da Leonardo da Vinci, nello stesso torno di anni, a poche centinaia di metri di
distanza dal capolavoro del Cenacolo di Santa Maria delle Grazie.

Le informazioni proposte in questo contributo sono il risultato di uno studio affidatomi dalla
Direzione Cultura del Comune di Milano, in occasione di un progetto di ricerca, necessaria
premessa per il futuro restauro della Sala delle Asse. Colgo 1’occasione per ringraziare in
particolare Francesca Tasso per il costante interesse e attenzione prestati al mio lavoro. Un
debito di riconoscenza ho inoltre nei confronti di Ilaria De Palma, che ringrazio di cuore.

69




@

2

3)

“)

®)

©)

NOTE

L. BELTRAMI, Leonardo da Vinci e la Sala delle “Asse” nel Castello di Milano, Milano 1902, lette-
ra di dedica all’avvocato Pietro Volpi del 24 aprile 1902, in apertura al testo.

L. BELTRAMY, [I Castello di Milano (Castrum portae Jovis) sotto il dominio dei Visconti e degli
Sforza, MCCCLXVIII-MDXXXV, Milano 1894, p. 696. Alcuni dettagli della decorazione della
volta e del colore di fondo di una targa con iscrizioni vennero successivamente corretti dal-
1’ architetto (BELTRAMI, Leonardo da Vinci... cit.,n. 1, p. 28, nota 1). Non ¢ in effetti ben chiaro
come Luca Beltrami abbia potuto vedere un pergolato di rose, mentre in modo piu convincente
spiega la differenza di colore, «azzurro cupo» € non «biancoy, in una delle targhe, in quanto nel
1894 I’intonaco non era stato ancora adeguatamente ripulito. A tale proposito: M.T. FIORIO, “Infra
le fessure delle pietre”: la Sala delle Asse al Castello Sforzesco, in Il Codice di Leonardo da Vin-
ci nel Castello Sforzesco, catalogo della mostra (Milano, Castello Sforzesco, 24 marzo-21 mag-
gi0 2006) a cura di P.C. Marani, G.M. Piazza, Milano 2006, p. 22. Le indagini condotte negli ulti-
mi decenni sulla specie arborea pensata da Leonardo da Vinci per la volta della sala, hanno fatto
propendere per I’individuazione della pianta del gelso, o gelsomoro, con significative connessio-
ni simboliche con la persona del duca Ludovico Maria Sforza. Su questo argomento si puo legge-
re C. CATTURINIL, Leonardo da Vinci nel Castello Sforzesco di Milano: una citazione di Luca
Pacioli per la “Sala delle Asse” ovvero la “camera dei moroni”, «Prospettiva. Rivista di storia
dell’arte antica e modernay, 147-148, luglio-ottobre (2012) (in corso di pubblicazione).

In particolare due documenti, molto noti alla critica, certificano alcuni interventi di Leonardo per
la «Saleta negra» e la «camera grande da le asse». Le due lettere, conservate presso I’ Archivio di
Stato di Milano (ASMi) hanno la seguente segnatura archivistica: ASMi, Autografi, cart. 102,
fasc. 34,20 e 21 aprile 1498. Per la bibliografia e la trascrizione relativa ai due documenti si
rimanda a: Leonardo da Vinci. I documenti e le testimonianze contemporanee, a cura di E. Villa-
ta, Milano 1999, pp. 111-112.

Per le informazioni piu recenti sulla Sala delle Asse si rimanda a tre saggi di Maria Teresa Fiorio:
“Tutto mi piace”: Leonardo e il castello, in Il Castello Sforzesco di Milano, a cura di M.T. Fiorio,
Milano 2005, pp. 172-179; EAD, “Infra le fessure delle pietre”. .. cit. n. 2; M.T. FIORIO, A. LUCCHINI,
Nella Sala delle Asse, sulle tracce di Leonardo, «Raccolta Vincianay, 32 (2007), pp. 101-140. Per
altri contributi specifici sull’argomento in oggetto si segnala: p. COSTA, La Sala delle Asse di Luca
Beltrami, «Archivio Storico Lombardoy, serie XII, vol. VII (2001), pp. 195-217 e, della stessa
autrice, The Sala delle Asse in the Sforza Castle in Milan, Ph. D. thesis, University of Pittsburgh,
2006. Questo elaborato costituisce il primo tentativo di fornire un elenco di documenti inerenti la
sala, con relativa trascrizione. Il punto di partenza fondamentale per gli studi resta comunque il
saggio di Luca Beltrami Leonardo da Vinci... cit. n. 1 (edito in 300 copie). Un’altra versione con
identico testo e limitate modifiche nell’impaginazione, ma con tiratura in 100 esemplari, riporta
in prima di copertina una variante del titolo: In memoria di Alessandrina Volpi-Bassani MCMII,
incorniciato da nodi vinciani.

Per un compendio sui lavori dell’architetto Beltrami al Castello: A. BELLINI, // castello di Luca
Beltrami, in Il Castello Sforzesco... cit., n. 4, pp. 225-268. In particolare alle pp. 250-257 & pre-
sentata una bibliografia degli scritti del Beltrami a proposito del Castello di Milano.

Soltanto Gustavo Frizzoni sembra essere stato testimone diretto dello stato della sala prima del
1901, ma il suo ricordo ci viene consegnato ad alcuni anni di distanza solo da Francesco Mala-
guzzi Valeri che scrive «Ci convien tuttavia ricordare che un vecchio studioso dell’arte lombarda
che ebbe modo di esaminare, prima dell’attuale rifacimento, le poche tracce intatte della originale
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decorazione floreale della gran sala, (che nel lato della finestra si sviluppava da un grosso tronco
dipinto in basso e oggi ricoperto) ha conservato I’impressione che essa, per spontaneita e vivacita
di fattura, fosse veramente affine a quella dei festoni che circondan gli stemmi ducali nel Refetto-
rio delle Grazie». Lo studioso prosegue in nota: «E il dott. Gustavo Frizzoni, che ci comunico
questa sua impressione». Il testo in: F. MALAGUZZI VALERI, La corte di Lodovico il Moro, I-1V,
Milano 1913-1923, 11, p. 562 e nota 1. Quarant’anni piu tardi ritorno sull’argomento Giuseppina
Fumagalli: «Fotografie di quanto s’ando scoprendo nelle due riprese dei lavori [qui la Fumagalli
si riferisce alle prime indagini di Beltrami del 1885 e a quelle successive del periodo 1893-1900]
non esistono, poiché se fossero state fatte e conservate, dovrebbero trovarsi nel lascito Beltrami o
nell’ Archivio fotografico del Castello Sforzesco, presso cui dal prof. Baroni stesso, che qui rin-
grazio, ne fu fatta inutile ricerca» (G. FUMAGALLI, Leonardo ieri e oggi, Roma 1954, p. 413). La
studiosa ricorda ancora, in altro testo, a proposito del secondo restauro novecentesco, eseguito da
Ottemi Della Rotta nel 1955-1956, che: «la volta [...] fu oggetto anch’essa di sparsi assaggi che
misero il restauratore Della Rotta alla presenza d’un restauro antecedente a quello del Rusca,
ottocentesco, e che si stimo conveniente conservare» (G. FUMAGALLI, Leonardo ieri e oggi, Pisa
1959, p. 56). Di questo restauro ottocentesco, davvero poco credibile, non ho trovato altri riscon-
tri. Una ricerca condotta nell’ Archivio Giuseppina Fumagalli, conservato presso la Biblioteca
Leonardiana di Vinci, e basata sullo studio del carteggio con alcuni corrispondenti milanesi della
studiosa, non ha prodotto nuovi risultati. Ringrazio per queste informazioni Monica Taddei,
responsabile della Biblioteca Leonardiana di Vinci. Su alcune di queste indicazioni cfr: FIORIO,
LUCCHINI, Nella Sala delle Asse... cit. n. 4, pp. 106-108 e nota 12, p. 106.

@ Inuna lettera del 3 marzo 1902 il fotografo Carlo Fumagalli scriveva alla Direzione dell’Ufficio
Regionale per la conservazione dei Monumenti di Lombardia, sollecitandone il personale a
«mettermi a portata tosto sara scoperta la volta — per bene fotografarla — anche in tricromiay,
Milano, Archivio della Soprintendenza per i Beni Architettonici e per il Paesaggio (ASBAMi),
Milano, Castello Sforzesco; 1901-1910, 2994- AV. 137. Una di queste fotografie venne riprodotta
nell’album 7/ Castello di Milano e i suoi musei d’arte, Milano 1902, edito dallo Stabilimento
Montabone. Nella lettera sopra citata il Fumagalli non fa riferimento alcuno al fatto che ci fossero
state in precedenza altre riprese fotografiche. Per Carlo Fumagalli e lo stabilimento Montabone:
S. REBORA, G. SASSI, scheda Luigi Montabone, in Lo sguardo della fotografia sulla citta ottocente-
sca. Milano 1839/1899, catalogo della mostra (Milano, Castello Sforzesco, 29 ottobre 2010 — 10
gennaio 2011) a cura di S. Paoli, Torino 2010, pp. 291-292. Per tutte le fotografie riguardanti la
Sala delle Asse che mostrano le fasi successive della sua storia novecentesca si rimanda al saggio
di Silvia Paoli contenuto in questo volume.

® BELTRAMI, Leonardo da Vinci... cit. n. 1, pp. 43-50.

© Al di 1a delle ben note polemiche che accompagnarono gli esiti del lavoro e che videro protagoni-
sti, tra gli altri, Adolfo Venturi e Francesco Malaguzzi Valeri, va osservato che la nuova volta
‘restaurata’ dal Rusca diede il via a discussioni appassionate sul nascente stile liberty e sull’idea
che Leonardo stesso ne fosse stato un precursore. In termini lusinghieri ne aveva parlato Giovan-
ni Angelo Reycend, lamentando il fatto che nella galleria che ospitava il padiglione di arte deco-
rativa moderna, all’Esposizione Internazionale d’Arte Decorativa Moderna svoltasi a Torino nel
1902, fosse esposto, in posizione subordinata, un quadro nel quale erano incorniciate alcune
riproduzioni eliotipiche raffiguranti le pitture murali della Sala delle Asse, auspicando che gli
fosse riservato un posto migliore, «magari nella grande rotonda, presso 1’entrata della sezione ita-
lianax. In effetti il quadro fu poi trasportato e posto all’ingresso della Galleria Italiana. Dice il
Reycend: «Perché ¢ lui, il grande Leonardo che, maestro insuperato nella cosi detta, grande pittu-
ra, non disdegnando di occuparsi di pittura decorativa, [...] lasciava, nel Castello Sforzesco, nella

71




(10)

sagrestia delle Grazie e nel portico della casa gia Aliprandi, saggi sorprendenti della sua originale
quanto feconda fantasiay». Un’opera di precursore dunque per il Reycend, al quale rispose pole-
micamente Alfredo Melani, teorico dell’arte nova, affermando: «un artista di Milano [Ernesto
Rusca] tolse indi il motivo che Leonardo avrebbe dato per il soffitto di detta sala a tronchi d’albe-
ro intrecciati ed infogliati, tolse questo motivo per mettere assieme una sala destinata all’Interna-
zionale di Torino» e prosegue concludendo: «Si, Leonardo fu precursore dell’ Arte Nova e non
poteva non esserlo, ma non col soffitto della Sala delle Asse», che il Melani riteneva essere un
totale rifacimento del Rusca perché «fu rifatto tutto, non restaurato» e «cotal soffitto ¢ una delle
peggiori cose del Castello di Porta Gioviay.

Per i due articoli: G.A. REYCEND, Un precursore, «L’ Arte decorativa modernax, 4 (1902), pp. 123-
128; A. MELANI, Nell arte e nella vita: persone, luoghi, cose presenti, Milano 1904, pp. 425-429.
Per la segnalazione del saggio di Alfredo Melani ringrazio Simone Bertelli.

Nell’estate del 1954, oltre un anno prima rispetto al secondo restauro novecentesco, realizzato da
Ottemi Della Rotta nel biennio successivo, riemerse il monocromo leonardesco che era stato, nel
1909, occultato dalle spalliere e dalla tappezzeria di Beltrami il quale aveva affermato che: «seb-
bene non manchi di un certo carattere, si presenta pero come lavoro eseguito durante il periodo
della dominazione spagnola» (BELTRAMI, Leonardo da Vinci... cit.n. 1, p. 67). Nei primi mesi del
1954, quando venne eliminata la pavimentazione marmorea per consentire I’istallazione dell’im-
pianto di riscaldamento a pavimento e la contestuale rimozione delle spalliere, riemersero le trac-
ce occultate cinquant’anni prima; questo importante ritrovamento suscito subito 1’attenzione del
conservatore Costantino Baroni e del sovrintendente ai Monumenti della Lombardia Luigi Cre-
ma. I130 giugno 1954 quest’ultimo scriveva: «Avendo presa visione dei monocromi emersi nella
Sala delle Asse in seguito a rimozione vecchie tappezzerie, si richiama 1’attenzione sulla neces-
sita di procedere a sistematica e totale serie di assaggi esplorativi da affidarsi ad esperto restaura-
tore d’accordo con questa Sovrintendenza» (ASBAMIi, Milano Castello Sforzesco I, F/5/1509,
30 giugno 1954, il sovrintendente Luigi Crema alla Ripartizione Belle Arti del Comune di Mila-
no). Quasi un anno dopo, il 22 marzo 1955, sempre il sovrintendente Crema: «Nel corso dei lavo-
ri per la sostituzione della sistemazione beltramesca della nota ‘Sala delle Asse’ del Castello Sfor-
Zesco, sono stati asportati i banconi e il damasco steso al di sopra di essi sulle pareti. In tale occa-
sione sono apparsi interessanti resti monocromi, raffiguranti un tronco fortemente delineato
uscente da una roccia, tronco che trova la sua prosecuzione nella ramificazione dipinta sulla vol-
ta. A seguito di questa scoperta sono stati praticati nella volta stessa degli assaggi e si € visto
come la ridipintura compiuta dal pittore Rusca una cinquantina di anni fa rispecchi assai poco
fedelmente la decorazione originaria attribuita a Leonardo, quale ¢ apparsa al di sotto della detta
ridipintura in leggibili resti. In tale condizione, nel mentre il restauratore Della Rotta ¢ incaricato
di eseguire un saggio di sistemazione di quanto si ¢ scoperto e di compiere altre ricerche sotto la
ridipintura, d’accordo con la Sovrintendenza alle Gallerie si chiede a codesto Ministero un
sopralluogo da parte del Consiglio superiore delle Antichita e Belle Arti per I’esame dell’impor-
tante problemay (ASBAMIi, Milano Castello, Pratica Monumentale A.V. 204, 2994, lettera del
Sovrintendente Luigi Crema del 22 marzo 1955 al Ministero Pubblica Istruzione, Direzione
Generale Antichita e Belle Arti). Nello stesso fascicolo € presente una copia della seduta straordi-
naria del Consiglio Comunale del 4 maggio 1955 che conferisce il lavoro di restauro degli affre-
schi della Sala delle Asse al professor Ottemi Della Rotta, per un compenso di Lire 6.685.000.
Per la riscoperta del monocromo: C. BARONI, Tracce pittoriche leonardesche recuperate al
Castello Sforzesco di Milano, «Istituto Lombardo di Scienze e Lettere. Rendiconti», vol. LXXX-
VIII, fasc. I-11, (1955), pp. 21-32. Nel corso delle ricerche ho potuto fortunatamente parlare col
restauratore Andrea Mandelli, che nel 1956 collaboro col Della Rotta. Da quanto sinora appreso,
il Mandelli ha ricordato che, dopo una iniziale idea di eliminare il rifacimento precedente, si pre-
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feri essere molto cauti, per il timore di cancellare anche le preesistenti tracce a tempera, costituite
da piu interventi di restauro. Si trattd in parte di un lavoro di pulitura con I’aggiunta successiva di
un fissativo; questa operazione avvenne con mollica di pane, acqua e alcool. Andrea Mandelli ha
ricordato che nel cantiere di lavoro erano presenti anche il restauratore Costantino Belotti di Tre-
score Balneario, il pittore Angelo Sesti di Bergamo e Alessandro Volpi, zio di Ottemi Della Rotta.
Nell’esprimere gratitudine ad Andrea Mandelli per queste notizie, auspico di poter in futuro ren-
dere conto, con maggiore puntualita di informazioni, dell’andamento del restauro del 1955-1956
del quale, purtroppo, non ¢ rimasta alcuna relazione.

Per la genesi della sala, dal Beltrami definitivamente battezzata ‘Sala delle Asse’: L. BELTRAMLI, /]
Castello di Milano sotto il dominio degli Sforza. MCCCCL-MDXXXV, Milano 1885; BELTRAMI,
1l Castello di Milano... cit. n. 2; L. BELTRAMI, Guida storica del Castello di Milano. 1368-1894,
Milano 1894; per i lavori successivi al 1894: BELTRAMI, Leonardo da Vinci... cit. n. 1.

Nella Relatione generale della visita et consegna della fabrica del Castello di Milano fatta dal-
Uinfrascritti ingegneri regii camerali, per ordine dell’illustriss. Magistrato delle Regie Ducali
Entrate Ordinarie dello Stato di Milano, I’anno M.DC.LXI., Milano 1661, la camera della torre &
il «salone in testa» e non «la quadra con volta a lunette e dipinte» come affermato da BELTRAMI,
Leonardo da Vinci... cit. n. 1, p. 66; ’architetto confondeva 1’ambiente di nostro interesse, che
pure ¢ una camera quadrata, con la «quadra» oggi corrispondente alla sala 4 del percorso dei
musei, anch’essa in posizione angolare ma dalla parte opposta del medesimo braccio della corte;
questo ambiente risultava voltato e dipinto ma verosimilmente in epoca successiva rispetto alle
pitture murali realizzate da Leonardo. Questo spiegherebbe la buona visibilita della decorazione
alla meta del XVII secolo, rispetto a quella della sala della torre, che dunque doveva gia presen-
tarsi di difficile lettura e tale forse da non meritare una menzione aggiuntiva sullo stato degli
affreschi della volta. Infatti gli ingegneri camerali si limitavano a osservare: «Segue detto salone
in volta [...], duoi fenestroni grandi». Quella affermazione di Beltrami, ormai storicizzata nel
corso del secolo scorso, costituiva una ferma testimonianza della visibilita della decorazione nei
secoli successivi all’intervento di Leonardo, ma andrebbe oggi espunta dalla pur carente docu-
mentazione a riguardo della sala. Una conferma a quest’ultima lettura in A. SCOTTI TOSINI, Difen-
dersi ed abitare in una fortezza: le trasformazioni del Castello di Milano in eta spagnola, in For-
tezze d’Europa. Forme, professioni e mestieri dell architettura difensiva in Europa e nel Medi-
terraneo spagnolo, Atti del Convegno Internazionale (L’ Aquila, 6-8 marzo 2002) a cura di A.
Marino, Roma 2003, pp. 93-102, in particolare p. 100, con una restituzione planimetrica del pia-
no terreno della corte ducale nel secolo X VII.

Gli archivi milanesi esaminati sono: Archivio della Soprintendenza per i Beni Architettonici e per
il Paesaggio (ASBAMIi); Archivio Civico di Milano (deposito), nelle sedi di via Deledda e via
Mambretti, d’ora in poi ACMi, Deledda e ACMi, Mambretti.

Per altre informazioni sulla biografia e attivita di Ernesto Rusca (1864-1947) si rimanda a: R.
PAVONI, GIi artefici nell ‘opera di Luca Beltrami. Riflessioni per una ricerca sull artigianato d’ar-
te in Lombardia, in Luca Beltrami architetto. Milano tra Ottocento e Novecento, catalogo della
mostra (Milano, palazzo della Triennale, 10 novembre - 31 dicembre 1997, a cura di L. Baldrighi,
Milano 1997, pp. 174-185; 0. SELVAFOLTA, Orientamenti del gusto e figure di artefici nell ‘archi-
tettura lombarda tra ‘800 e ‘900: il neosforzesco e il caso del decoratore Ernesto Rusca, in
Architettura e arti applicate fra teoria e progetto. La storia, gli stili, il quotidiano 1850-1914, a
cura di F. Mangone, Napoli 2005, pp. 83-98; P. CORDERA, Ernesto Rusca e Luca Beltrami: pittura
e decorazione tra progetto e restauro, in ibidem, pp. 99-105. Ringrazio Paola Cordera per alcune
informazioni sull’attivita del Rusca.

Un ringraziamento, per I’attenzione e la cortesia prestatemi a Ivana Novani per ASBAMI, e ai
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signori Campanale e Bonfanti rispettivamente per ACMi, Mambretti e ACMi, Deledda.

ASBAMI, Milano Castello, Pratica Monumentale, A. V. 204, 2994, lettera del 20 agosto 1951
dell’avvocato Augusto De Donno al Sindaco di Milano; cft. FIORIO, LUCCHINI, Nella Sala delle
Asse... cit.n. 4, p. 104, nota 7.

ASBAMI, Milano Castello Sforzesco I, F/5/1509.

ACMi, Mambretti, Fondo Storico, Beni Finanze Comunali, cart. 158, fasc. 2. In sostituzione del
fascicolo mancante corrisponde una nota di collocazione d’archivio con la quale la Ripartizione
Legale ritirava la pratica n. 66549 del 1909 in data 8 gennaio 1953. In una nota del 31 gennaio
1900 su tutte le spese per 1’allestimento dei musei scriveva Angelo Pavia, direttore dell’Ufficio
Tecnico Municipale: «Si ha un risparmio di L. 2108,62 dovuto per la maggior parte a non aver
eseguito la pavimentazione della sala terrena della torre quadrata il cui restauro definitivo venne
rimandato a tempo indefinito quando si potra ripristinare il grande dipinto della volta attribuito a
Leonardo» (ACMi, Mambretti, Fondo Storico, Beni Finanze Comunali, cart. 157, fasc. 4). In
ACMi, Mambretti, Fondo Storico, Beni Finanze Comunali, cart. 159, fasc. 4, abbiamo la men-
zione di altri pagamenti devoluti a Ernesto Rusca: per il 1910 una nota per Lire 230 a «Cav.
Rusca Ernesto, residente in Via Castelfidardo 2». Per I’anno 1914, ed ¢ la data piu avanzata allo
stato attuale in nostro possesso per i lavori che il Rusca esegui nel Castello, un importo di Lire
734,55. In entrambi i casi non abbiamo un riscontro diretto di quali fossero gli incarichi commis-
sionati al pittore. L’assenza del fascicolo «Inaugurazione della Sala delle Asse del Castello Sfor-
zescoy ¢ stata segnalata da C. DI BIASE, Luca Beltrami e il progetto per il Castello Sforzesco di
Milano. Note sul metodo e sul cantiere di restauro, «Libri & Documenti», 3 (1994), p. 58, nota
57. La coincidenza tra due date (ritiro pratica in ACMi, Mambretti e menzione di udienza di cau-
sa civile in ASBAMI) che si riferiscono agli stessi argomenti presenti in due differenti archivi, ha
fatto supporre che una cartella cosi nominata potesse essere stata allegata dalla direzione del
Castello e dalla Soprintendenza per corroborare la posizione comunale nell’occasione di un pro-
cesso. Del faldone processuale non si aveva pero menzione durante le ricerche; solo in un secon-
do momento, consultando le delibere di giunta della prima meta degli anni Cinquanta — e corretto
un errore che assimilava sempre il nome della vedova di Ernesto Rusca come Rabecchi, e non
Robecchi — si € potuto trovare negli inventari decennali dell’archivio di via Deledda la relativa
menzione e regesto con segnatura corrispondente del faldone fantasma. Unita alla lunga pratica
processuale che vide protagonista la signora Margherita Robecchi, ¢ apparso cosi, ancora unito
dopo 60 anni, anche il fascicolo antico, quello nominato «Sala delle Asse 1903-1909», di perti-
nenza dell’ Archivio di deposito di via Mambretti ma mai reintegrato nella sua collocazione natu-
rale dopo il termine del processo. Per il fascicolo «Sala delle Asse 1903-1909»: ACMi, Deledda,
Educazione, fasc. 37, 1957, dall’Indice Atti Schedati, Decennali 1948/1957, M-Z, alla voce
«Robecchi Margherita: Vertenza con vedova pittore Rusca circa restauro di un dipinto nel Castel-
lo Sforzesco operato nella Sala delle Asse e attribuito a Leonardo da Vinci restaurato per iniziati-
va Avv. Pietro Volpi», protocollo 64181/1955. Allegato al fasc. 37/1957 risulta la pratica «Sala
delle Asse 1903-1909» con protocollo finale 66549. Negli Atti del Comune di Milano, Delibere
di Giunta, con seduta del giorno 30 gennaio 1953, si delibera di stare in giudizio nella causa pro-
mossa da Margherita Robecchi con atto di citazione del 29 dicembre 1952.

ASBAMI, Milano, Castello Sforzesco, 1901-1910, A.V. 137, 2994; da una lettera indirizzata dal
Gabinetto del Sindaco all’architetto Gaetano Moretti si apprende che, per I’impossibilita di inter-
venire da parte del sindaco Giuseppe Mussi alla cerimonia stabilita per il 7 maggio, si decise di
procrastinare 1’inaugurazione a sabato 10 maggio, alle ore 16. Tra gli invitati alla cerimonia figu-
rano i nomi di Ernesto Rusca, Corrado Ricci, Giulio Carotti, Luigi Cavenaghi, Elia Lattes, Carlo
Romussi, Cesare Beruto.
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@ ACMi, Deledda, Educazione, fasc. 37, 1957, prot. gen. 66549 del 4 giugno 1909.

@) La realizzazione della pavimentazione in marmo venne eseguita da Leopoldo Ferradini, «decora-
tore in gesso, cemento e pietre», che rivesti il suolo della sala per una superficie complessiva di
237 metri quadrati, comprensiva dei vani delle finestre. L’ultima fattura per fornitura del marmo
risale al 17 dicembre 1907 ( Milano, Raccolta Beltrami, C,I11,24); G. CAROTTI, La decorazione di
Leonardo nella sala “delle asse” nel Castello Sforzesco di Milano, «L’ Arte», 3-4 (1902), pp.
122-123.

@ La Sala delle “Asse” di Leonardo da Vinci nel Castello Sforzesco, «Emporiumy, 90 (1902), pp.
475-477.

@ BARONI, Tracce pittoriche... cit. n. 10, pp. 21-22.
@ Ibidem, p. 22.

@9 D. SANT’AMBROGIO, Nel castello di Porta Giovia. Il pavimento a marmi policromi della sala delle
Asse, «L’Osservatore cattolico», 21 marzo 1908 (articolo consultato da ritaglio di giornale, Mila-
no, Castello Sforzesco, Biblioteca d’Arte, Op-B 519).

@9 ’allestimento voluto da Luca Beltrami verra definitivamente rimosso solo nel 1954, all’interno
del nuovo progetto di sistemazione dei musei affidato, nel dopoguerra, al gruppo di architetti
BBPR. Come si evince da alcune fotografie, la tappezzeria rimossa ¢ la stessa che compare in
alcune immagini dell’apparato beltramiano. Anche in questa circostanza si rimanda alle immagi-
ni pubblicate nel saggio di Silvia Paoli presentato in questo volume.

@ ACMi, Deledda, Educazione, fasc. 37, 1957, prot. gen. 66549 del 4 giugno 1909, lettera del 24
maggio 1909, Luca Beltrami al pro sindaco Bassano Gabba. Negli anni 1929-1930, sotto la dire-
zione di Giorgio Nicodemi, venne realizzato 1’impianto di illuminazione della Sala delle Asse. La
ditta Mazzucotelli forni otto lampadari a tre braccia di dodici luci in ferro battuto, eseguiti € mon-
tati nel dicembre 1929 per lire 4800. La ditta Zois creo I’impianto a luce indiretta riflessa dal bas-
so realizzato entro il settembre 1930 e pagato Lire 7800 (ACMi, Deledda, Segreteria Generale,
fasc. 364, 1933). Per questo arredo «improntato ad una concezione eminentemente simbolistica e
dannunziana quale era espressa contemporaneamente dal culto artigianato di De Carolis e Maz-
zuccotelli» si veda BARONI, Tracce pittoriche... cit. n. 10, p. 22.

@ ACMi, Deledda, Educazione, fasc. 37, 1957, prot. gen. 66549 del 4 giugno 1909: note dell’inge-
gner Angelo Pavia del 15 febbraio e 4 agosto 1903.

@ Nella minuta di una lunga lettera del 6 marzo 1901, Luca Beltrami indicava all’avvocato Pietro
Volpi, a seguito di un incontro tra i due avvenuto il giorno precedente, di onorare la memoria del-
la defunta moglie con il ripristino della decorazione pittorica della Sala delle Asse, ricordando i
precedenti storici che facevano di questa camera «la principale, quella d’onore nell’appartamento
ducale». Una certa prudenza sembrava animare ’architetto quando affermava che nel motivo
decorativo «non ¢ difficile né ardito il ravvisare un concetto ispirato e diretto dallo stesso Leonar-
do da Vinci» (ASBAMI, Milano, Castello Sforzesco; 1901-1910, 2994-A.V.137). Sette anni
dopo 1’assessore anziano e pro sindaco della citta Bassano Gabba (sindaco di Milano dal 9
novembre 1909 al 21 giugno 1910) invitava nuovamente Pietro Volpi a presenziare alla cerimo-
nia di inaugurazione prevista per le ore 14.30 del 2 giugno 1909 (ACMi, Deledda, Educazione,
fasc. 37, 1957, prot. gen. 66549 del 4 giugno 1909, lettera del pro sindaco Bassano Gabba all’av-
vocato Pietro Volpi del 29 maggio 1909).

69 ACMi, Deledda, Educazione, fasc. 37, 1957, lettere di Ernesto Rusca del 2 dicembre 1945 ¢ 19
marzo 1946 al sindaco di Milano Antonio Greppi. Le missive sono integralmente riportate negli
atti del processo in copie dattiloscritte, aventi pari fede giuridica rispetto agli originali.
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Ernesto Rusca, originario di Rancate, nel Canton Ticino, risulta, dagli archivi parrocchiali della
chiesa di Santo Stefano, essere nato a Viggiu il 15 agosto 1864 da Luigi (Rancate,1826-
Lugano,1909), muratore, ¢ da Angela Casanova (Ligornetto, 1829-Milano, 1874). Ernesto Rusca
sposo a Milano Margherita Robecchi (Milano, 1878-Genova, 1962) il 2 gennaio 1904; non risul-
tano figli della coppia. Il precoce decesso della madre e di un fratello del pittore a Milano, nel
1874 e nel 1886, lasciano ipotizzare un trasferimento della famiglia nel capoluogo lombardo in
una data precedente al 1874. Ernesto Rusca mori a Genova il 30 giugno 1947. Non abbiamo
informazioni certe sulla sua formazione, che non risulta, dalle ricerche svolte, aver preso avvio
nella famosa Scuola d’ Arte Industriale attiva a Viggiu fin dal 1872: un ulteriore elemento a con-
fermare che il Rusca fosse a Milano fin da bambino e che la sua formazione possa essere avvenu-
ta direttamente in ambito braidense. Per le notizie anagrafiche ringrazio Francesco Rizzi della
biblioteca comunale di Viggiu e Marco Robbiani dell’Ufficio di Stato Civile di Mendrisio. Le
ricerche, seppur infruttuose, svolte presso la SOMS di Viggiu, che conserva 1’archivio della
Scuola d’ Arte Industriale, sono state favorite dal presidente Dario Sanarico, e facilitate dall’ar-
chivista e conoscitore della storia locale Giovanni Molina; a entrambi va il mio ringraziamento.
Per la bibliografia sull’artista, molto scarsa, si rimanda alla nota 14 di questo contributo; cft.
anche: P. ARRIGONI, Rusca Ernesto, in U. THIEME, F. BECKER, Allgemeines Lexikon der Bildenden
Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, I-XXXVII, Leipzig 1907-1950, XXIX, 1935, p. 218.
Si ¢ potuta verificare la veridicita delle affermazioni di Ernesto Rusca almeno per quanto riguar-
da il disegno dello stemma centrale posizionato nell’ottagono della Galleria Vittorio Emanuele,
del quale il decoratore predispose i disegni dei cartoni nel 1911 (L. GIOENI, L ‘affaire Mengoni,
Milano 1995, p. 182, nota 91).

ACMi, Deledda, Educazione, fasc. 37, 1957, lettera di Margherita Robecchi al Podesta di Milano
del 18 novembre 1946: «1’opera sua ammirata nella Sala delle Asse del Castello Sforzesco [...]
gli venne pagata 15000 lire!», e, ACMi, Deledda, Educazione, fasc. 37, 1957, Margherita Robec-
chi al sindaco Greppi il 22 aprile 1950: «acutizzandosi sempre piul la crisi nell’arte nessuno com-
pra quadri nemmeno a basso prezzo, [...] ho cercato di fare un vitalizio coll’Istituto Nazionale,
[...] cedendogli i pregiati dipinti di mio marito e mi opposero un rifiuto».

ACMi, Deledda, Educazione, fasc. 37,1957, atto di citazione in giudizio del 10 novembre 1952,
relazione dell’avvocato Di Lorenzo.

ACMi, Deledda, Educazione, fasc. 37, 1957, lettera di Margherita Robecchi a Ciro Fontana,
segretario generale del Comune di Milano, del 20 novembre 1954; ACMi, Deledda, Educazione,
fasc. 37, 1957, lettera di Margherita Robecchi a Ida Einaudi del 26 marzo 1955. In questa lettera
la Robecchi ricordava che, in occasione della visita della famiglia reale al Castello nel 1905, il
consorte era stato insignito dal re del titolo di Cavaliere della Corona d’Italia.

I restauri dell affresco nella sala delle asse al Castello, «Corriere della Sera», 30 agosto 1951;
Non ancora pagato dopo mezzo secolo il restauratore di un affresco di Leonardo, «L’Unitay, 8
gennaio 1953.

ACMi, Deledda, Educazione, fasc. 37, 1957, lettera di Sandro Volpi a Ernesto Re, assessore
agli affari legali del Comune di Milano, del 27 gennaio 1953; la cappella funeraria di villa Vol-
pi-Bassani al Pizzo, sul lago di Como, venne progettata dagli architetti Augusto Brusconi e
Luca Beltrami. La decorazione della volta, in graffito policromo, venne eseguita da Ernesto
Rusca. Per i lavori relativi alla cappella: [L. Beltrami], Cappella funeraria Volpi-Bassani al
Pizzo (Lago di Como), «’Edilizia modernay, anno XIII, luglio 1904, fasc. VII, pp. 25-27 (con
tavv. XXXII-XXXIII di Luca Beltrami e Augusto Brusconi, senza numerazione di pagina).
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La colonna di san Protaso
dalla piazza del Castello
al Museo di Sant’ Ambrogio

Corinna Tania Gallori

a pochi anni nel Museo di Sant’Ambrogio ¢ stata accolta una piccola

colonna (FIG. 1), praticamente sconosciuta agli studi sulla scultura lombar-

da. Su di essa ¢ scolpita un’/mago pietatis del tipo pit comune (Cristo che
emerge fino a mezzo busto dal sepolcro, con le mani incrociate davanti a s¢; FIG. 2),
sormontata da un’iscrizione in carattere gotico rotondo disposta su quattro righe: «IN
HOC LOCO UBI ERECTA EST HAEC COLUMNA | DECAPITATUS FUIT SANCTUS PROTHASIUS
ANNO | AB INCARNATIONE D(OMI)NI LXVIIIL DIE XVIIIL. | IUNII SUB COMITE ASTACION . 11
rilievo & assai rovinato, tanto che ¢ possibile distinguere solo la silhouette della figu-
ra, ma per quanto ¢ possibile giudicare (e altre fonti lo confermano), non deve essere
stato un lavoro di qualita eccelsa. I danni subiti, la perdita di dettagli come il volto
del Cristo in pieta e la resa anatomica del nudo, rendono inoltre difficile proporre
una datazione del pezzo. Per quanto artisticamente non eccelsa, la colonna puo pero
vantare una ricca storia e rapporti con diversi eventi storici e monumenti milanesi.
Come ci informa I’iscrizione latina sopra riportata, la colonnella segnava il luogo
dove era stato decapitato san Protaso (o Protasio), martire milanese solitamente
venerato ‘in coppia’ con il suo gemello Gervaso/Gervasio®. 1l culto dei fratelli era
stato (ri)messo in auge da un altro importantissimo santo locale, il vescovo
Ambrogio. Prima del suo ‘intervento’, infatti, solo pochi milanesi si ricordavano
vagamente di aver sentito parlare dei due martiri. La situazione muto drasticamente
il 17 giugno 386, quando, per divina ispirazione, Ambrogio ritrovo i loro corpi e li
fece traslare nella basilica che poi fini per essere a lui stesso dedicata. Dopo questo
evento, il culto dei due martiri fiori, a Milano come in altre citta, ma le informazioni
sulla loro vita rimanevano pochissime. Solo tra la fine del V secolo e gli inizi del VI
venne composta una Passio loro dedicata®. Secondo questo testo Gervaso e Protaso
erano figli di due santi di Ravenna, Vitale e Valeria. In seguito al martirio dei geni-
tori, essi cedettero tutti i beni della propria famiglia e si trasferirono a Milano. Dopo
dieci anni vissuti religiosamente e in pace, i gemelli vennero denunciati come cri-
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stiani al generale Astasio (o Anastasio), che si era fermato in citta mentre si recava
a guerreggiare coi marcomanni, ¢ furono quindi condannati a morte. Protaso venne
decapitato, Gervaso mori in seguito alle percosse ricevute. Nonostante la comparsa
della Passio, la cronologia degli eventi rimase confusa grazie all’emergere di tradi-
zioni alternative. Il testo collocava il martirio all’epoca delle guerre marcomanniche,
ovvero in un periodo che va dal 166/167 al 188. Secondo la piu tarda Datiana histo-
ria mediolanenis, invece, 1 fratelli sarebbero stati uccisi sotto Nerone, nel 54-68;
infine, nella cronica medievale di Goffredo da Bussero I’evento & collocato al 72,
Meno incertezze si ebbero circa il luogo dove il martirio di Protaso era avvenuto,
identificato con I’attuale area del Castello Sforzesco. Qui per ricordare 1’evento era
stata costruita una chiesa a lui dedicata, San Protaso in campo intus®, che fini per
essere distrutta nel 1368 per volere di Galeazzo II Visconti. Secondo le cronache
quattrocentesche di Donato Bossi e Antonio Pelotto, la colonnella del Museo di
Sant’ Ambrogio si ergeva proprio dove un tempo si trovava la demolita chiesa di San
Protaso:

Bernabos uicecomes arcem aut uerius palatium quod magnitudi(n)e sua spatium a porta

tonsa ad edes [sic] diui Nazarii occupabat fundat: seque(n)tiq(ue) anno totus opus com-

pletum est. Galeacius quoq(ue) ad emulationem [sic] fratris arcem porte [sic] iouis fundat:

ob quam causam templum diui Protasii: quod fuerat ubi nunc ante arcem columella cum
erea [sic] cruce uisitur ac plurimas sub ea parrochia domos diruit®.

F1G. 1 - Sala con la colonna di san Protaso. Milano, basilica di Sant’ Ambrogio, Museo di Sant’ Ambrogio
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F1G. 2 - Scultore lombardo, colonna di san Protaso, particolare dell’/mago pietatis. Milano, basilica di
Sant’ Ambrogio, Museo di Sant’ Ambrogio




Sia detto per inciso: a partire almeno dal 1686 esisteva un’altra colonna detta di san
Protaso, che non ha nulla a che spartire con quella che qui interessa. Si trovava infat-
ti in Porta Nuova, di fronte alla chiesa di Santa Anastasia, ¢ doveva il suo nome al
fatto di essere stata posta all’angolo della via di San Protaso oppure perché era di
cura di una compagnia dedicata al santo martire”.
Tra la fine del Quattrocento e gli inizi del Cinquecento, la colonnella ‘del Castello’
venne ricordata anche da un altro storico milanese, Tristano Calco, che ne lascio un
impietoso giudizio in un passo della sua storia patria dedicato al martirio di san
Protaso: «nec fide digna habeatur columna, quae adhuc manet iuxta louis arcem
[...] sed nec verba ipsa, nec characteres litterarum illis temporibus congruant; (quip-
pe longe posterius, & a parum peritis sculpta columna fuit)»®. A parte il giudizio
(negativo) di qualita, quanto interessava era I’iscrizione dell’opera, in particolare la
sua collocazione dell’evento al 69 d.C. Secondo lo storico la colonnella non era
testimonianza degna di fede, in quanto il carattere epigrafico dell’iscrizione era piu
tardo rispetto agli eventi che commemorava.
Dopo la testimonianza di Tristano Calco, le tracce della colonna si perdono.
Sembrerebbe essere stata accidentalmente interrata durante i lavori occorsi alle for-
tificazioni del Castello nel corso del Cinquecento®, stando almeno a quanto raccon-
tato all’inizio del secolo successivo. Nel 1602 infatti, secondo il resoconto del padre
Levita Riferra,
[...] per maggior commodita di quel Castello, sua Signoria I[llustrissima [il prefetto Jusepe
Vazquez de Acufia] desse ordine ad alcuni maestri, et altri lauoratori, che con diligenza
attendessero a spianare vna parte della piazza la quale sta in fronte di quella gran fortezza
per renderla piu spaciosa, vguale, & anco piu libera per il qual ordine (essendo essequito
delle maestranze) si transportaua il terreno cauato da luochi piu alti alli piu bassi, e mentre
dico, che si attendeua all’opera, occorse, che cauando, s’accostarono vicini alla riua della
fossa, doue erano necessitati di abbassarui alquanto piu il terreno; onde iui cauando,

impensatamente vi scopersero vna colonna di marmo corcata, la quale essendo nettata dal
lesso, & dal terreno, la ritrouarono”.

Una versione dei fatti leggermente diversa viene fornita nel 1656 da Giovan Pietro
Puricelli:

Atqui re vera tunc etiam recta stabat, quando demum inuenta fuit; sicut etiam tum item
stabat, cum Tristanus Chalcus eam scriberet Historiae suae partem [...]. Procedente
tamen inde tempore, paulatim aggestione terrae, quae in plateam illam hinc inde
comportaretur, ita demum iam Anno Domini Millesimo sexcentesimo-secundo occulta-
ta, vt discerni non posset, quidnam rei significaret. Terrae siquidem supereminebat
solum eius capulum, quod altitudinis est ferme cubitalis, & ¢ lato rotunda in acutum ten-
dens desinit in sphaericam pilam. Cui quidem pilae nonnumquam semetipsos superse-
disse affirmarunt homines fide digni, & adhuc superstites, ¢ quorum testimonio & ore
statum describo Columellae huius priusquam demum ¢ tenebris in apertum & altum
extraheretur”.
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L’erudito prosegue notando la perdita della croce di bronzo vista da Donato Bossi a
fine Quattrocento. In seguito alla riscoperta della colonna, 1’allora prefetto del
Castello Jusepe Vasquez de Acuiia si preoccupo che fosse ricollocata, le eresse intor-
no una cancellata per proteggerla e vi uni un’iscrizione commemorativa su di una

(12)

«tauola di marmo bianco»* ~, andata perduta:

D(EO). O(PTIMO). M(AXIMO). | PHILIPPO III * HISPANIARVM REGE | ET MEDIOLANI
DVCE | D(ON). IOSEPH VAZQVEZ DE ACVNA | HVIVS ARCIS PREFECTVS | DIVI
AMBROSII ET BEATI CAROLI BORROMZI | HVIVS CIVITATIS ARCHIEPISCOPORVM |
EXEMPLO COMMOTVS | QVORVM ILLE NVMINE DIVINO AFFLATVS | SANCTI PROTASII
CORPVS INVENIT | HIC EIVS DIEM FESTVM ANNIVERSARIVM | CELEBRARI IVSSIT |
QVO EIVSDEM SANCTI ET ARCIS | PAROCHIALIS ECCLESIA | MAGIS ILLVSTRARETVR
| LAPIDE SVB HAC COLVMNA | IN QVO TANTVS MARTYR | HVIVS CIVITATIS ET ARCIS
SIMVL | DEFENSOR | SECVRI PERCVSSVS FVIT | AD EXCITANDAM MILITVM ET
PIORVM | RELIGIONEM | IN TENEBRIS MVLTOS ANNOS TACENTEM | IN LVCEM REVO-
CARI CVRAVIT ANNO D(OMINI CIDIDCIL | piE xvir. rvNn?

Non ¢ ben chiaro come fossero collocate la colonna e 1’epigrafe. Testimonianze
coeve menzionano iscrizioni connesse a colonne, che sembra fossero posizionate in
piu modi. In un altro caso lombardo secentesco e di segno diametralmente opposto,
ovvero la colonna ‘infame’ eretta a Monza nell’estate del 1608 sulla casa di Giovan
Paolo Osio, I’Egidio manzioniano, I’iscrizione occupava il centro della base!?.
Qualche decennio piu tardi, nel caso della ben pit famosa colonna di Gian Giacomo
Mora, I’evento commemorato era spiegato da un’iscrizione posta sulla parete di una
casa vicina'>. In ogni caso, la lapide della colonnella di San Protaso presentava il
martire come protettore della citta e del Castello stesso, interpretazione del santo che
giustifica I’interessamento da parte del castellano. All’epigrafe di Jusepe Vasquez de
Acuna si deve poi la convinzione che la pietra su cui la colonna si posava fosse quel-
la su cui il santo era stato decollato, una tradizione dalla lunga vita, visto che riaf-
fiora ancora nell’Ottocento!'®.

Nel 1656 per volere di un altro prefetto del Castello, Juan Vasquez Coronado, la
colonna venne spostata «per lasciar libera I’erezione della contigua mezza Lunax»''”,
ovvero i rivellini difensivi costruiti tra i sei baluardi del Castello"®. Essa venne cosi
collocata a circa venticinque cubiti di distanza dal luogo dove si trovava inizialmente,
nello spiazzo che separava il Castello dalla citta, tra le tenaglie di San Protaso e il
baluardo Albuquerque’”. La colonna era stata cosi avvicinata allo spazio antistante
un’altra chiesa dedicata al martire, San Protaso ad Castrum, situata all’altezza di via
Landolfo e distrutta nel 1786*”. Sempre in occasione dello spostamento del 1656 la
colonna venne innalzata su una base di marmo e circondata da un cancello di ferro
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ottagonale®". Inoltre la lapide del 1602 venne sostituita da una seconda memoria,
fortunatamente sopravvissuta. Si tratta di una lastra di 74,5 cm di altezza, dalla lar-

ghezza massima di 56,5 cm, minima 21,5 cm, nella cui iscrizione vergata in capitale
quadrata sono riassunte le vicende del frammento nell’ultimo secolo:

D(EO) O(PTIMO) M(AXIMO) | PHILIPPO III - HISPANIARVM REGE | AC MEDIO-
LANI DVCE | D(ON) I0SEPH VAZQVEZ DE ACVNA | HVIVS ARCIS PREFECTVS
| HANC COLVMNAM ET SVBIECTVM IPSI LAPIDEM | IN QVO SANCTVS MARTYR
PROTASIVS | HVIVS CIVITATIS ET ARCIS DEFENSOR | SECVRI PERCVSSVS CRE-
DITVR | E TENEBRIS IN QVIBVS DIV IACVERANT | IN LVCEM REVOCAVIT |
ANNO DOMINI MDCII - XIV KAL(ENDAS) IVLII | REGNANTE POSTEA PHILIPPO
IV * | CVM NOVA EIDEM ARCI PROPVGNACVLA | EXSTRINSECVS ADSTRVE-
RENTVR | CVMQVE PROXIME FOSSA HVC OBVERSA | PRIMAEVVM EIVSDEM
LAPIDIS ET COLVMNAE SITVM | ARREPTVRA SIBI ESSET | D(ON) IOANNES
VAZQVEZ CORONADO | INTIMVS EIVSDEM REGIS CONSILIARIVS ET E REGII
HAC IN PROVINCIA EXERCITVS | MAGISTRO GENERALI | PREFECTVS HVIVS
ARCIS PROBATISSIMVS | ALTERIQUE ILLI PIETATE NON IMPAR | EANDEM
COLUMNAM ET LAPIDEM | ANNO MDCLVI - XVII * KAL(ENDAS) - IVLII | HVC
TRANSFERRI IVSSIT | VT PERPETVVM HIC ESSENT | TANTI MARTYRIS ET
PATRONI | MONIMENTVM*?

Il monumentino risultante si intravvede in alcune vedute del Castello, di cui la piu
chiara ¢ la Veduta prospettica del Real Castello di Marco Antonio Dal Re (1745
circa; FIG. 3): vi si distingue un corpo squadrato circondato dalla grata e sormontato
da una croce'™.

A parte le strumentalizzazioni da parte dei castellani, la colonna godette di una
discreta popolarita negli scritti eruditi del Seicento sempre a causa dell’iscrizione
che, almeno teoricamente, avrebbe attestato il luogo e 1’anno in cui era avvenuto il
martirio del santo. Si ¢ gia spiegato come la cronologia della vita di Gervaso e
Protaso fosse alquanto incerta grazie all’esistenza di tradizioni contrastanti. Quanto
interessava agli agiografi del Seicento era fissare la data del loro martirio e la colon-
na, se ritenuta piu antica di quanto non fosse, avrebbe potuto fornire una preziosa
testimonianza. L’effettiva validita del testo venne perd presto ricusata: abbiamo
visto come gia Tristano Calco ne avesse dichiarato 1’inaffidabilita. Il giudizio venne
ripreso, secoli dopo, dal padre barnabita Innocenzo Chiesa e dall’editore della storia
di Calco, il prima ricordato Giovan Pietro Puricelli*”. La colonna fini comunque per
essere ricordata praticamente in tutti i testi dedicati ai martiri, inclusa la vita di
Gervaso e Protaso degli Acta Sanctorum, dove viene discussa nella sezione
Obscuriores quoedam Sanctorum memoriae™ . Perso il possibile interesse agiogra-

fico, la colonna ne acquisi pero rapidamente uno storico. Sulla base della testimo-
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nianza di Donato Bossi, da Iui per primo messa in relazione al frammento, Giovan
Pietro Puricelli aveva infatti ipotizzato che fosse stata creata dopo la distruzione di
San Protaso in campo intus (1368) con lo scopo di ricordare il luogo dove il santo
era stato martirizzato e su cui era stata eretta la chiesa®. La ricostruzione venne
prontamente accolta dalle guide di Milano che, a partire da quella di Galeazzo
Gualdo Priorato del 1666, non mancarono di ricordare la colonna illustrandone con
dovizia di particolari le vicende®”. Quasi nessuno degli eruditi o storici che si occu-
parono dell’opera in questo periodo indugio sull’/mago pietatis che la adorna, in
quanto ininfluente ai fini del dibattito: quanto interessava della colonnella era il suo
valore storico o religioso.

Nel settembre 1706, la colonna venne coinvolta nell’assedio posto dalle truppe di
Eugenio di Savoia al Castello, ma ne usci pitt 0 meno indenne. Subito dopo ricevette
la visita di Giuseppe Antonio Sassi che nel suo volume del 1708 diede un resoconto
dei danni: «recentia quaedam vestigia attriti lapidis ex plumbeis forté glandibus illac
explosis, cum sit in vicinid taciti exitus, quem sibi aperuerat miles praesidiarius, ut
in adjacentem plateam posset excurrere»®™. Nel 1733 superd un secondo assedio di
un Savoia, quello di Carlo III. Quest’ultimo episodio viene raffigurato in un’ac-

-l

ol Castell.

F1G. 3 - Marc’Antonio Dal Re, Real Castello, 1745 circa, segn. Albo C 12, tav. 29 bis. Milano, Castello
Sforzesco, Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli
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quaforte di Gaetano Bianchi, pubblicata nel 1734 a Torino presso Pasquino
Giovanni, dove si vede chiaramente anche il complesso eretto del 1656 (FI1G. 4)*.

La colonna rimase nello spiazzo tra il Castello e la chiesa di San Protaso fino circa
alla fine del Settecento, ma purtroppo non ¢ chiaro come si sia arrivati al suo spo-
stamento. Erano di certo tempi duri per simili opere: risale al 21 giugno 1786 la rela-
zione dell’architetto Leopoldo Pollack circa I’opportunita di abbattere molte delle
colonne e croci stazionali che occupavano le vie milanesi®”. La colonnella di san
Protaso non compare pero in nessuna delle relazioni finora consultate, né siamo in
grado di dire se fosse stata spostata prima o dopo la demolizione della cinta bastio-
nata del Castello, eseguita tra il 1800 e il 1801°". Sappiamo solo che il frammento
venne salvato in un momento imprecisato da Agostino Gerli (1744-1821)%%. Grazie
a lui la colonnella venne separata dall’iscrizione commemorativa di Juan Vasquez
Coronado e nel 1813 fu donata al ‘museo’ lapidario riunito sotto il portico della basi-
lica di Sant’ Ambrogio a Milano®?. Si trattava di un dono davvero adeguato, vista la
secolare connessione della chiesa con il martire e la presenza delle sue reliquie nella
cripta. Gerli peraltro fu uno dei pochi a tentare una analisi stilistica dell’opera. Egli
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FIG. 4 - Gaetano Bianchi, Assedio del Castello, P.V. m. 5-67. Milano, Castello Sforzesco, Raccolta delle
Stampe Achille Bertarelli
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FI1G. 5 - Monumento di Decembrio e colonna di san Protaso, da G. FERRARIO, Monumenti sacri e profani
dell’Imperiale e Reale Basilica di Sant’Ambrogio in Milano, Milano 1824, p. 45, tav. 7. Milano, Biblioteca
Nazionale Braidense
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riteneva infatti che il rilievo fosse antecedente 1’anno 1000, argomentando che, se

fosse stato del Trecento, «sarebbe meglio scolpito», ma ne fraintendeva il soggetto
raffigurato, interpretandolo come san Protaso con le mani legate®?. In seguito al suo
trasferimento in Sant’Ambrogio, la colonnella venne inizialmente collocata sotto
il sepolcro di Pier Candido Decembrio come segnalano diverse fonti, a stampa
e figurative. Tra queste ultime si possono ricordare una tavola inserita nella
monografia del 1824 di Giulio Ferrario sulla basilica ambrosiana

(36

(F1G. 5)°%, uno schizzo di Giovanni Migliara®®, una delle tavole delle Fabbriche piil

cospicue di Milano di Ferdinando Cassina®”

e, infine, una fotografia di Pompeo
Pozzi del 1860 circa (FIG. 6) grazie alla quale ¢ possibile stabilire che i danni (la
sbeccatura nella parte superiore) erano gia esistenti a quelle date®®. Nel ricordare la
propria donazione qualche anno piu tardi, Gerli accennod anche a un «finimento di
marmo» che aveva fatto porre prima di donare 1’opera alla basilica. Una nota mano-
scritta di Michele Caftfi sulla propria copia della Guida per osservare con metodo i
monumenti antichi e moderni della Basilica Ambrosiana del 1857 chiarisce di cosa
si tratti: un’iscrizione che recitava «EX - FORO - CASTRI - IOVIS - | ADVECTA | ET - HIC
- POSITA - AN - MDCCCXIII -»?. 11 «finimento di marmo» di Agostino Gerli non ¢
pero visibile in nessuna delle riproduzioni a me note. La colonnella rimase sotto il
sepolcro Decembrio fino al 1872, anno in cui venne segnalata da Giuseppe Mongeri,
fu quindi «rimosso anche da questo luogo e riposto in un magazzino d’anticaglie; e
finalmente nel 1873 definitivamente collocato nella confessione di
Sant’ Ambrogio»*”. Lo spostamento, dovuto alla lunga campagna di restauri (1857-
1876) iniziata dal prevosto Francesco Maria Rossi, venne commemorato da un’iscri-
zione (FIG. 1) postale vicino:

COLUMELLAM | A MAIORIBUS POSITAM | AD DIRUTAM S. M. PROTASI ECCLESIAM |
IN CAMPO INTUS NUNCVPATAM | MNEMOSYNON EIUS PASSIONIS | HEIC UBI FUSI
SANGUINIS TESTIMONIA | MARTYRISQUE OSSA PROSTANT | RUDERIBUS VARIA VICE
ELAPSAM | SERVARI STATUTUM | A.S. MpcccLxxm™,

La scelta di ricollocare la colonna non era casuale. In quegli stessi anni infatti, era
iniziata la risistemazione della cripta. L’8 agosto 1871 era stata aperta I’urna di por-
fido che conteneva i resti dei martiri gemelli e di sant’ Ambrogio, scatenando la pro-
testa di altre citta che vantavano il possesso dei corpi di Gervaso e Protaso. Secondo
una tradizione, infatti, in seguito alla distruzione di Milano del 1162 da parte di
Federico Barbarossa, I’arcicancelliere d’Italia e vescovo di Colonia Rainaldo di
Dassel avrebbe portato le reliquie ad Alt Breisach in Germania?. Vi erano poi altre
citta che vantavano il possesso delle reliquie: Piacenza, Aix, Rouen e San Martino.
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F1G. 6 - Pompeo Pozzi, Monumento ad Angelo Decembrio, 1860 circa, Raccolta Beltrami 2729. Milano,
Castello Sforzesco, Civico Archivio Fotografico




Con la collocazione della colonna nella cripta, il ricordo del luogo del martirio di
Protaso era stato avvicinato al corpo del santo.

In seguito a questo ennesimo spostamento il frammento non venne completamente
dimenticato dalla critica: fu segnalato da Vincenzo Forcella (che vi vedeva raffigu-
rata I’immagine di un Cristo legato alla colonna), e si trovano ancora delle sue rapi-
de menzioni tra la fine dell’Ottocento e gli inizi del secolo successivo'*”. La mag-
gior parte dei testi che hanno citato la colonnella di san Protaso nel Novecento inol-
trato, pero, ha pensato che fosse andata perduta. Questo oblio ¢ dovuto in parte alla
relativa importanza dell’opera, in parte al fatto che essa era stata collocata in una
posizione a dire il vero un poco infelice, visto che era nascosta nella parte sinistra
della cripta di Sant’ Ambrogio. Quest’ultimo punto ¢ stato solo recentemente risolto.
Nel settembre 2009, in occasione del rifacimento del pavimento della cripta, la
colonnella e [D’iscrizione del 1873 sono state infatti spostate nel Museo di
Sant’ Ambrogio.

Nel frattempo, I’epigrafe del 1656 di Juan Vasquez Coronado aveva seguito un per-
corso del tutto diverso. Essa era rimasta al Castello, da dove venne sterrata nel 1893,
entrando a far parte della raccolta epigrafica del Castello Sforzesco?. In seguito la
lapide ¢ stata trasferita alla sua sede attuale: Palazzo Marino.

Queste sono dunque le vicende della colonnella del Museo di Sant’ Ambrogio. Dopo
aver ricostruito la storia del piccolo monumento, rimangono solo alcuni punti da
chiarire, il primo dei quali riguarda la sua datazione. La collocazione ‘tradizionale’
al 1368 rimane per il momento valida, sia pure come termine post quem per la sua
creazione. La colonnella sicuramente esisteva all’epoca della pubblicazione della
Chronica di Donato Bossi, ma doveva trovarsi sulla spianata del Castello da diversi
decenni visto che Tristano Calco, nato intorno al 1455, si sente in dovere di negarle
una maggiore antichita. Per concludere vorrei perd prendere in considerazione un
ultimo aspetto della colonna di san Protaso e avanzare alcune osservazioni sulla sua
forma e funzione. Essa era stata creata per ricordare il luogo del martirio del santo.
L’erezione di una colonna in memoria di un dato evento aveva una lunga tradizione.
Colonne commemorative, famosissime ¢ monumentali, erano state innalzate nel-
I’antichita: si pensi solo a quelle di Traiano, Antonino Pio e Marco Aurelio®”. Nel
medioevo la tradizione era continuata, anche se si trovano meno studi dedicati all’ar-
gomento“?. In piazza del Duomo a Firenze, vicino al Battistero, vi & una colonna,
ignorata dai turisti che vi passano accanto ogni giorno, eretta nel 1333 per ricordare
un miracolo postumo di san Zanobi avvenuto proprio in quel luogo; un olmo secco
sarebbe rifiorito grazie al casuale contatto con il corpo del santo”. Sempre nella
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stessa citta, le colonne di Croce al Trebbio e di piazza Santa Felicita ricordano il sog-
(48)

giorno fiorentino di san Pietro Martire e le sue ‘vittorie’ contro gli eretici locali
Piu interessante un caso napoletano. All’interno della inaccessibile chiesa di Santa
Croce e Purgatorio al Mercato si trova una colonna commemorativa in granito sor-
montata da un Crocifisso in marmo del 1351 che ricorda la decapitazione, avvenuta
nel 1268, dell’ultimo degli Hohenstaufen, il giovanissimo Corradino di Svevia®”.
Come sarebbe avvenuto anche per la colonnella milanese, una tradizione locale
sostiene che la lapide con scudo araldico posta alla base della colonna sia la pietra
su cui il sedicenne aveva posato la testa prima di essere ucciso. Un altro esemplare
piu vicino a quello milanese (in tutti i sensi) si trovava a Mantova, in localita
Gradara: secondo una tradizione locale, attestata a partire da Ippolito Donesmondi
nel 1616, papa Pio II avrebbe rimosso nel 1459 un’antica «grata di ferro alquanto
rileuata» che indicava il luogo dove era stato martirizzato Longino ¢ al suo posto
avrebbe fatto collocare una colonna®”. Agli occhi dello storico e, con ogni verosi-
miglianza, anche dei suoi contemporanei, ’iniziativa era volta a ricordare 1’evange-
lizzazione della citta a opera del santo e il culto del Sacro Sangue da lui portato.
Assieme alla colonna, il papa avrebbe infatti disposto che nel giorno del martirio di
Longino (2 dicembre) la campana di Sant’Andrea alla distesa suonasse per tutta la
notte, «accioche da questi due segni della colonna, e del suono eccitati perpetuamen-
te i Mantouani, non mai s hauessero a scordare gli incomparabili beneficij della
fede, ¢ del Sangue di Christo, riceuuti per opera di questo glorioso apostolo»®".
Oltre alla funzione commemorativa, negli ultimi tre casi citati poteva anche essere
implicito un richiamo al fatto che, fin dall’antichita, le colonne potevano avere
anche un valore funerario — che ¢ un altro tipo di memoria. Cicerone, ad esempio,
raccontava di aver riconosciuto la dimenticata tomba di Archimede ad Agrigento
grazie alla colonna con versi incisi che la caratterizzava®”.

Venivano poi erette anche colonne commemorative negativamente connotate. In
Europa I’uso sembra essere stato regolamentato in quanto parte di un processo lega-
le che prevedeva anche la distruzione fino alle fondamenta della casa del criminale
condannato. Era sull’appezzamento cosi liberatosi che la colonna era poi innalzata.
Si sono prima citate le colonne infami lombarde ‘manzoniane’ dell’Osio e del Moro,
ma gia nel 1364 il luogo dove sorgeva la casa di Baiamonte Tiepolo (1 1328) a
Venezia era stato caratterizzato da un monumento di questo tipo®”. E curiosamente,
rispetto ai casi prima citati di colonne commemorative, le dimensioni della colon-
nella di san Protaso sono decisamente contenute, mentre sono quasi corrispondenti
a quelle dell’esemplare infamante veneziano. Stando alla vita del duca scritta da
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Gregorio Leti, nel 1586 il viceré di Napoli, Pedro Téllez-Giron de la Cueva Velasco
y Toledo (1537-1590), Duca di Osuna, per vendicare I’omicidio dell’Eletto del
Popolo Vincenzo Starace (o Storace), ordino che la casa in piazza della Sellaria del
fuggitivo Giovanni Leonardo Pisani, speziale, in cui si erano riuniti i ‘congiurati’,
«fosse demolita fino da’ fondamenti, e sopra le ruine seminatosi del Sale; né conten-
to di cio, vi fece piantare una Colonna infame di sopra» con iscrizione, e per di piu
«intorno di questa Colonna che sosteneva I’Epitaffio, vi fece mettere piu di venti
teste [...] di quei miseri giustitiati, dentro craticole di ferro, con molte mani di
sopra»®®. 1l macabro monumento comunque ebbe vita breve, perché ne venne pre-
sto chiesta la rimozione. L’uso continuo in epoca moderna, come attestano i casi di
Giovan Paolo Osio (1608) e Gian Giacomo Mora (1630), oppure la colonna di
Giovanni Cesare Vachero (Genova, 1628) e quella di Francesco Santuliana (Padova,

9 ¢ il fenomeno aveva una dif-

1666)%. I riferimenti abbondano, in tutte le forme
fusione europea: si puo ricordare la colonna infamante della famiglia de Vivero, rea
di eresia, eretta a Valladolid nel 1559°7.

L’uso di innalzare colonne commemorative fa sorgere diverse domande. A differen-
za di quelle antiche (o0 quantomeno di quelle antiche meglio note), le colonne medie-
vali sembrano aiutare a ricordare un evento collocandolo nel luogo stesso in cui era
avvenuto. Esse connotavano (e occupavano fisicamente) lo spazio pubblico della
citta. Questa caratteristica, se confermata, determinerebbe una serie di conseguenze,
anzitutto sulle dimensioni della colonna stessa. Ci si pud poi domandare in che
modo fosse di preferenza collocata 1’iscrizione che aiutava alla comprensione della
natura dell’evento. A quale altezza era posta? Era sul corpo della colonna stessa o
nel suo basamento? Nel caso di quella di san Protaso, cosi come nella colonna di san
Zanobi a Firenze, 1’iscrizione non corre lungo I’intero diametro, pur occupandone
una buona parte. E quindi impossibile leggere I’intero testo senza girare intorno alla
colonna stessa, fatto che implica una volonta precisa di sapere da parte dello spetta-
tore. Vi erano poi le lapidi collocate separatamente, come quella di Mantova e quel-
la, tarda e infamante, di Gian Giacomo Mora. In simili casi qual ¢ il rapporto con le
lapidi separate dalla colonna stessa? Vi € poi la questione della presenza delle imma-
gini sulle colonne ¢ del diverso linguaggio da loro impiegato. Sul fusto della colon-
na di san Zanobi a Firenze ¢ stato applicato un bronzo raffigurante I’albero del mira-
colo; il monumentino infamante messo a punto per Giovan Paolo Osio era signifi-
cativamente sormontato da una statua della Giustizia. Il Crocifisso e I’Imago pietatis
posti, rispettivamente, sulle colonne di Corradino e di san Protaso non ricordano 1’e-
vento stesso, ma lo collegano a un episodio della storia sacra, I’episodio per eccel-
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lenza: la morte sacrificale di Cristo. La presenza di un’/mago pietatis sulla colonna
commemorativa di un martirio non stupisce poiché ogni martirio era un ricordo
dell’archetipo, la Passione, e la collocazione di una Piet